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UN CUADRO DE LA COMUNION DE LA VIRGEN ATRIBUIBLE
A LORENTE GERMAN

A painting of the Communion of the Virgin attributed to Lorente

German

RESUMEN

En la iglesia parroquial de La Palma del Condado
(Huelva) se conserva una obra de gran formato y
procedencia desconocida que atribuimos ahora a
Bernardo Lorente German. Llegé hasta alli hacia
1940, probablemente por mediacion de Ignacio de
Cepeda, vizconde de La Palma. Asignada hasta
ahora a Juan Simon Gutiérrez, revela ciertas rela-
ciones con la obra escrita de fray Isidoro de Sevilla
y formas que son reconocibles en otras composicio-
nes de Lorente. Asimismo, se propone la inclusion
de algunas pinturas de formato menor en el catalo-

go del artista.

PALABRAS CLAVE: Bernardo Lorente German, Co-
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ABSTRACT

In the parish church of La Palma del Condado
(Huelva) an unknown origin large-format painting
is preserved. The work may be related to Bernardo
Lorente German. It arrived there around 1940,
probably through the mediation of Ignacio de Ce-
peda, Viscount of La Palma. Attributed to Juan
Simén Gutiérrez until now, it reveals certain rela-
tionships with the written works of Fray Isidoro of
Seville and manners that are recognizable in other
compositions by Lorente. It is also proposed that
some smaller-format paintings be included in the

artist’s catalogue.
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1. BERNARDO LORENTE GERMAN

Bernardo Lorente German (1680-1759)' fue un pintor que goz6 de notable fama en
Andalucia, llegando a ser académico de la escuela de San Fernando de Madrid y pintor
de Corte mientras la misma residié en Sevilla’. Su prestigio también llegd a Madrid,
porque «imitaba con buen color y empastado el gusto de Murillo en las tintas». Cierta-
mente, la impronta murillesca seguia siendo muy fuerte entre los pintores sevillanos del
XVIII®, pero Lorente desarrollaba un estilo propio en el que las influencias de Murillo
se fueron nutriendo con las de los pintores franceses que acompanaban a Felipe V. En
concreto, mantuvo una relacion mas o menos estrecha con el pintor de camara Jean
Ranc, quien, a pesar de un pequeno desencuentro por la copia del retrato del infante
don Felipe, pudo proponerle, como a Domingo Martinez, trabajar en Madrid, quiza
para continuar su labor de copista, como hacian otros pintores andaluces, entre ellos,
Tovar *.

Se citan numerosas obras del pintor en colecciones publicas y privadas de la época.
Por ejemplo, en los inventarios que se hacen en el colegio e iglesia de San Teodomiro de
Carmona en 1767 tras la expulsion de los jesuitas, se describe «En la iglesia- Otro, como
de media vara, de medio cuerpo de Nuestra Sefiora de los Dolores, su autor parece Ger-
man; En la capilla-Un cuadro, de media vara con su marco sobrepuestos dorados y cana
negra de San Francisco Javier, su autor parece German»’.

En el siglo siguiente, en los inventarios del Museo de Bellas Artes de Sevilla se atri-
buyen a German varias obras, «un nacimiento y adoracion de pastores de procedencia
desconocida. Un san Joaquin con un cordero en los brazos, una santa monja con un cor-
dero al pie y una cruz, la virgen dando el rosario a santo Domingo y otra santa y un obis-
po dominico, una santa Rosa y el nifio Dios y un lienzo sin bastidor»®. Amador de los
Rios en su obra Sevilla pintoresca cita en la coleccion de don José Lerdo de Tejada «un san
José con el nino dios en los brazos, cuadro de mucha fuerza de claro oscuro y buenas ca-

bezas»’ de German Lorente.

' Agradezco muy especialmente la ayuda prestada por Enrique Infante Limén, sin la cual este articulo no
hubiera resultado posible.

? Porres 2022, p- 932.

* Porres 2019, pp. 60-71. Mufioz 2021, pp. 199-213.

* Ubeda 2022, p. 121.

* Garcfa y Martin 2022, pp. 144-173.

¢ Gomez 1984, p. 184.

7 Amador 1844, p. 485.
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Otros articulos anteriores han dado a conocer algunas obras inéditas suyas y diferen-
tes aspectos de su vida. Entre estos tltimos, destaca su labor como restaurador, atestigua-
da por un inventario que se hizo del convento de la Merced de Sevilla en el que se dice
que, en la capilla de la Expiracion, habia «un lienzo apaisado de Nuestra Sefora con el
Nifio en los brazos, huyendo a Egipto», de buena calidad y que estaba «retocada de don
Bernardo Germany. En el mismo convento habia una serie sobre la vida de san Pedro
Nolasco del siglo XVII, dentro de la cual se encontraba el Nacimiento de San Pedro Nolasco,
obra de hacia 1628-34 atribuida a Francisco de Zurbaran y que actualmente se encuentra
en el museo de Bellas Artes de Burdeos®. En ella también podria vislumbrarse su inter-
vencion, pues la cabeza del nifio recuerda a otras realizadas por el propio Lorente, sobre
todo a la hora de pintar nifios o angeles. Con tematica de santo mercedario ha aparecido
también en mercado del arte un cuadro de San Pedro Urraca (1583-1657) que se le puede

atribuir (ﬁg. 1)°.

Fig. 1. Atribucién a Bernardo Lorente German, ~ Fig. 2. Bernardo Lorente German, Divina

San Pedro Urraca, Setdart subastas. Pastora con el Nifio en brazos, segundo tercio del

siglo XVIII. Fot. cortesia de Subastas Segre.

# 170 x 210 cm.
’ Nacido en Jadraque (Guadalajara) pero viajo a América, primero a Quito y luego Lima donde tomo los
habitos. Su causa de beatificacion se inici6 en Roma el 29 de abril de 1682, aunque en realidad no se ha

llegado a canonizar todavia. Sali6 en Setdart en la subasta de 28 de octubre. Estaba catalogada como «taller
de Bartolomé Esteban Murillo» (Sevilla, 1617-1682), 127 x 100 c¢m.
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Recientemente, han salido al mercado algunas obras relacionadas con el pintor.
Hablamos de una Divina Pastora con el Nifio en brazos (fig. 2) '°, que se parece a otra que
fue destruida durante los sucesos de 1936 en la localidad sevillana de Alcolea del Rio ',
y de un cuadro de San Felipe Neri (fig. 3) "> que, aunque clasificado como de escuela es-
pafiola del siglo XVII y cubierto de mucha suciedad, es obra clara de Lorente. Su com-
posicion recuerda a la de otras obras suyas, como por ejemplo el San Francisco Javier de
una coleccion particular de Sevilla, que esta firmado y fechado en 1726. El santo funda-
dor de la congregacion del Oratorio, vestido de clérigo y tocado con bonete —como
corresponde con su iconografia habitual—, esta representado de medio cuerpo y senta-
do ante un escritorio sobre el que ha dejado algunas notas. No obstante, levanta la vista
para mirar al cielo, en actitud contemplativa o en un momento de éxtasis, y coloca las
manos sobre el pecho mientras sostiene con ellas unos lirios, simbolo de pureza. La
pintura parece basarse en modelos italianos de pintores como Guido Reni o Sebastiano
Conca, del que pudo seguir una estampa de Jacob Frey de la Aparicién de la Virgen a San
Felipe Neri "°.

Lorente pinto alguna version mas del mismo santo como la que sali6 a mercado re-
cientemente en Madrid (fig. 4)"* y que estaba catalogada también como escuela espafiola
siglo XVII. El santo también muestra los atributos que le son propios, como el corazon
inflamado, al que sefiala con la mano derecha, un libro en la otra y una flor de azucena,
que en este caso esta sobre una alacena, al fondo. El rostro mira fijamente al espectador
con los ojos negros que solia pintar Lorente y esta inspirado en la mascarilla mortuoria
que se le saco al santo cuando muri6 en Roma, conservada en la iglesia de Santa Maria de
Vallicella. Al fondo de la imagen se lee el nombre del religioso: «San Phelipe Neri». Cu-
riosamente, el marco conservaba una cartela metalica que atribuia la obra a Valdés Leal,
identificacion que ya hemos visto en otras obras del pintor.

Ha aparecido otra Divina Pastora en coleccion particular madrilena, firmada «Bern-
“Lorente German faciebat anno 1741 (o 1744)». La Virgen, siguiendo la iconografia ha-
bitual, esta sentada sujetando con una mano un borrego mientras ofrece unas rosas a otros

dos con la otra. En el cielo, San Miguel desciende en actitud de combate. El rostro de la

10" La obra salia identificada como obra del autor. Lo ha hecho en la subasta de marzo de 2023 de Subastas
Segre, 44 x 34,5 cm.

""" Quiles y Cano, 2006, p. 237.

12 Oleo sobre lienzo con el n.° 182 de la subasta celebrada por Bayeu Subastas en octubre de 2023, 83,5 x
62 cm.

" Quiles y Cano 2006, p. 216.

* 58 x 46 cm.
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Fig. 3. Bernardo Lorente German, San Felipe ~ Fig. 4. Bernardo Lorente German, San Felipe

Neri, segundo tercio del siglo XVIII. © Bayeu  Neri, primera mitad del siglo XVIII. Abalarte

Subastas. subastas.

Virgen recuerda los modelos mas bellos para esta iconografia de Lorente (fig. 5)°, que fue
denominado el «pintor de las Pastoras».

Una Inmaculada, que ha sido atribuida a Alonso Miguel de Tovar'®, también parece
suya. Se trata de una copia versionada de un original de Murillo, como pudiera ser la In-
maculada joven para el coro bajo del convento de los Capuchinos (Sevilla) o la Inmaculada
con Dios Padre, ambas hoy en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Lorente copia casi mime-
ticamente las figuras de la Virgen y de los angeles, pero ha incorporado un fondo anaran-
jado que, de alguna manera, acentta el volumen blanco y celeste del cuerpo de la prota-
gonista, como en la Inmaculada de los Venerables. Los angeles y querubines que la rodean
presentan esas caras tan caracteristicas de su produccion.

Por altimo, en una coleccion privada salmantina hay un cuadro del Bautismo de Cris-

to'” atribuible también a Lorente y que, como ¢l San Felipe Neri mencionado mas arriba, se

"% Como la que sali6 a subasta en 2022 pero con la adicién de dos angeles coronandola, 86 x 65,7 cm; o la
firmada y fechada en 1739 en coleccion particular de Madrid.

' Fue vendida, con el n.° 92, en la subasta de Fernando Durén del 3 de julio de 2013, rematéndose en
12.000 euros, 210 x 127 cm.

"7 Sali6 citado en Gonzalez 2022, p. 49 atribuido a Valdés Leal, 120,5 cm x 98 cm.
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habia vinculado erréneamente con Valdés Leal '®. Se trata de una escena (fig. 6) que deriva
de la realizada por Murillo para el atico del retablo de la capilla del Bautismo (o de San
Antonio) de la Catedral de Sevilla, encargada por el cabildo a finales de 1667 y acabada un
ano despucs. De la obra murillesca, Lorente ha utilizado la disposicion de las figuras prin-
cipales, que no dejan de mostrar ciertas diferencias en el movimiento con respecto al
original, aunque si copia con bastante fidelidad el grupo de angelitos que porta las vesti-
duras de Cristo del angulo superior izquierdo. Esta imagen se puede comparar con otras
obras de Lorente como el cuadro de la Flagelacién'® que le atribuimos hace unos afios. Los

rollizos querubines que sostienen el cortinaje en el éngulo superior izquierdo tambien

aparecen en otras creaciones suyas.

Fig. 5. Divina Pastora, firmada «Bern"“Lorente  Fig. 6. Bernardo Lorente German, Bautismo de
German faciebat anno 1741». Coleccion par-  Cristo, primera mitad del siglo XVIII. Armilar

ticular madrilena. Zahar S. L. (Salamanca).

" Pertenecié a la empresa Armilar Zahar S.L. (Salamanca), 120,5 x 98 cm. Aparece referida en Gonza-
lez, 2022, p. 349.
" Porres 2019, p. 62.
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2. EL CUADRO DE LA COMUNION DE LA VIRGEN

Damos a conocer ahora la existencia de una pintura apaisada de gran formato, que tam-
bién puede ser relacionada con el pintor. Se encuentra en la capilla del Sagrario de la
iglesia parroquial de San Juan Bautista de la Palma del Condado (Huelva) y representa La
comunion de la Virgen (fig. 7), un tema ya recogido en los evangelios apocrifos y que tuvo
cierta difusién en la literatura barroca.

La escena esta ambientada en el interior de un templo, adquiriendo cierto protago-
nismo algunos de sus elementos arquitectonicos como los tercios inferiores de las grandes
columnas salomonicas que enmarcan la composicion en primer plano. En la parte central
se abre un vano que comunica con el exterior y deja ver el bello celaje. Tras ellas, aparece
la Virgen arrodillada y adoptando, al cruzar sus manos sobre el pecho, una actitud de
recogimiento y aceptacion. Esta recibiendo la eucaristia de manos de un personaje mascu-
lino que, ataviado como un sacerdote, se inclina sobre ella en un gesto que denota el ca-
racter intimo y afectuoso del momento, con un angel que acttia de acolito arrodillado con
un cirio encendido y la campanilla. Alrededor de ambos, una corte de angeles arrodilla-
dos acompana tan especial momento. Bajo un cortinaje rojo que descorren dos querubines
se encuentra el altar y el sagrario de donde ha extraido el copon. Todos ellos presentan
rasgos compositivos e iconograficos que ya habian sido utilizados en otras obras anteriores
de la misma tematica con las logicas variaciones, como pueden ser la obra San Juan Evan-
gelista dando la Comunidn a la Virgen Maria de Alonso Cano, actualmente en el Palacio Ros-
so de Génova o el procedente del convento de santa Paula de Sevilla también de Cano, que
se encuentra en el Museo Nacional de San Carlos de México™ y que parece que es la que
Lorente utiliza como modelo. Otra obra similar a esta ultima es la pintada en 1693 por
Vicent Guillo Barcelo en la boveda de la capilla de la Comunion de la iglesia de San Juan
del Mercado de Valencia (fig. 8), o la realizada en 1663 por Giacinto Gimignani en el Pa-
lacio de Longchamp de Marsella.

En la obra que analizamos, cabria preguntarse si el sacerdote representado es san
Juan Evangelista, tal y como aparece en las obras mencionadas por ser, segtin la tradicion,
el interviniente principal en este episodio de la vida de Maria (recordemos que fue ¢l
quien se hizo cargo de la Virgen tras la muerte y resurreccion de Cristo), o el mismo Je-
sus, posibilidad hacia la que apuntan los rasgos faciales plasmados en el cuadro, maduros

y profundos. Para intentar aclarar la cuestion tenemos que acudir a las fuentes literarias

?* Fue pintado h. 1635 y formaba parte de una serie de ocho cuadros que pertenecian originalmente a un
retablo dedicado a San Juan Evangelista para la iglesia del convento de Santa Paula de Sevilla y por lo tanto,

tuvo que conocer Lorente.
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Fig. 7. Atribucion a Bernardo Lorente German, Comunién de la Virgen, segundo tercio del
siglo XVIII. Capilla del Sagrario de la iglesia de San Juan Bautista de la Palma del Condado
(Huelva). Fot. de Claudio Pérez Ortega.

Fig. 8. Vicent Guill6 Barceld, San Juan Evangelista dando la comunion a la Virgen, 1693. Real Iglesia

de los Santos Juanes, Valencia.

que pudieron servir de inspiracion al artista, no pudiendo olvidarnos del capitulo 33 de la
Vida de la Virgen Maria de Maria de Jesus de Agreda (1602-1665), obra fundamental de la

¢poca, donde se dice:

...en estas ocasiones merecio el sagrado evangelista Juan participar algunos gajes de la fies-
ta, oyendo la musica con que los angeles la celebraban. Y estando el mismo Sefior en el

oratorio con los angeles y santos que le asistian, decia misa el evangelista y comulgaba la
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gran reina. Asistiendo a la diestra de su mismo hijo, a quien sacramentado recibia en su

pecho”.

Efectivamente, aqui se otorga el protagonismo al discipulo amado, pero no debemos
dejar de mencionar a fray Isidoro de Sevilla (1662-1750), referente mas cercano para el
caso que nos atafie, que siguio insistiendo en el mismo tema. El capuchino argumentaba
que Maria habia sido la mas capacitada y digna para recibir a su hijo sacramentado «por el
ansia de reencontrarse con el que la habia engendrado», y se preguntaba si la comunion se
la habria administrado san Juan, «su sacerdote o parrocoy, o el propio Cristo, «su obispo
propio», opcion por la que se inclinaba: «no hay que admirarse de que el mismo Jests
Cristo hiciese con su queridisima madre la fineza de darle con su propia mano este divino
sacramento»**. No nos cabe ninguna duda de que estas palabras resuelven, definitivamen-
te, el sentido iconografico de la obra que analizamos.

Sobre ella podemos afirmar, por otra parte, que no procede de la parroquial pal-
merina. La construccion de la capilla del Sagrario, emplazada junto al costado meridio-
nal de la cabecera del templo, fue iniciada a finales del siglo XVIII, pero no se concluyo,
despucs de varios intentos infructuosos, hasta que en 1924 se destinase para ello el lega-
do testamentario de dofia Agustina Diaz Castafieda”. Las fuentes de fechas anteriores no
registran la presencia del lienzo en ningun otro lugar del edificio™, que ademas fue in-
cendiado el 19 de julio de 1936, perdiéndose entonces buena parte de su mobiliario
original25 .

Estos traumaticos acontecimientos obligaron a constituir, el 1 de junio de 1938, una
junta local para la reconstruccion de la iglesia, que fue bendecida y reabierta durante los
dias 8 y 9 de noviembre de 19407, Aunque la instalacion de los nuevos enseres y ornamen-
tos se fue realizando progresivamente gracias a distintas donaciones particulares, la propia
junta se habia encargado de procurar, antes de la inauguracion, la mas basica dotacion para

el templo?’. Para la capilla del Sagrario, concluida tan solo unos afios antes, se encargaron

! Agreda 1670, pp. 67-68.

> Roman 2021, pp. 45-128.

> Carrasco y Gonzalez 2009, p. 70.
** Prieto 2019, pp. 225-273.

* Infante 2019, pp. 213-219.

*¢ Infante 2019, pp. 217-219.

*7 Quedd memoria de todo ello en un documento mecanografiado que redacté a finales de 1946, bajo el

~

titulo de Reconstruccidn de la Iglesia Parroquial de La Palma del Condado, Pedro Alonso-Morgado, secretario del
Ayuntamiento y de la propia junta. En la actualidad se conservan varias copias originales en poder de dis-

tintos particulares.
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un retablo, un tabernaculo y, de igual modo, la ornamentacion pictorica, que incluy6 una

serie de murales y la colocacion de la obra que nos ocupa:

El pintor hispalense don Rafael Blas Rodriguez se hizo cargo de la decoracién de los muros
y bovedas de esta capilla y suyas son también las pinturas sobre tabla que decoran el retablo
y todos los cuadros que lucen en los muros, a excepcion del que representa la tierna escena

de la comunién de la Stma. Virgenzs.

La documentacion de la época no aclara mucho mas sobre el cuadro, pero si permite
intuir que su adquisicion debio6 ser gestionada por Ignacio de Cepeda y Soldan, vizconde
de la Palma, presidente honorario de la junta y persona verdaderamente influyente en la
politica regional, relacionada con los circulos intelectuales sevillanos de la época®. Sabe-
mos que, tras los acontecimientos de 1936, las autoridades palmerinas se lanzaron con
celeridad a la reconstruccion del edificio, lo que genero recelos en la Junta de Cultura
Historica y Tesoro Artistico de Sevilla, que inst6 a la de Huelva a que detuviera cualquier
actividad que se estuviese desarrollando, pues no se estaba contando con supervision téc-
nica cualificada en materia de historia y arte. Fue entonces cuando, para regularizar la
situacion y encauzar definitivamente la intervencion, comenzo a organizarse la junta lo-
cal, pidiéndose autorizacion para que quedase bajo la inspeccion artistica del vizconde,
que era académico de Santa Isabel de Hungria*.

Ignacio de Cepeda se convirtio en el verdadero motor de todo lo realizado durante
aquellos afios y no seria desacertado pensar que sin su intervencion, la junta no habria
podido acceder al conjunto de bienes que, originarios de distintos conventos e iglesias,
constituirian la base de la nueva decoracion parroquial. Por ejemplo, en la capilla del Sa-
grario se instalo, «procedente de una iglesia dominicanax, el templete de rocallas, de fi-
nales del siglo XVIII, que hoy acoge el tabernaculo *'; en el mismo espacio se colocd «un

hermoso tenebrario procedente de una antigua iglesia carmelitanax» 2.

2 Infante 2019, 220.

* Atin no se ha abordado, de manera profunda y conjunta, el estudio de la verdadera dimensién del per-
sonaje, alcalde de la localidad en la década de 1920; ateneista; académico de Bellas Artes de las academias
de Santa Isabel de Hungria y de San Fernando; impulsor destacado de la coronacién canénica de la Virgen
del Rocio; benefactor de las hermandades palmerinas, de la Matriz de Almonte o de la sevillana de la
Amargura; coleccionista y auténtico mecenas de algunos de los mas importantes artistas sevillanos de su
generacion, como Joaquin Castilla, Santiago Martinez, Enrique Orce o Rafael Blas, entre otros. Por ejem-
plo el legado artistico dejado en La Palma del Condado, Carrasco y Gonzalez 2009.

% Infante 2019, pp.139-224.

' Alonso-Morgado1946, pp. 19-20.

 Alonso-Morgado 1946, p.30.
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Todos estos son indicios que, probablemente, permitiran indagar en torno a la
procedencia de la obra en un futuro proximo, pero mientras tanto no debemos dejar
de mencionar otra cuestion importante. En publicaciones recientes se ha catalogado
el cuadro como obra de Juan Simén Gutiérrez, de hacia finales del siglo XVII*. Antes
de analizar la documentacion de posguerra, nos preguntabamos de donde habria sur-
gido una afirmacion tan tajante, pudiendo responderse ahora que no es mas que una
interpretacion de la atribucion que realizo la propia Junta, basada, sin ninguna duda,
en la opinion del vizconde y su circulo mas cercano. En concreto, se sefalaba que el
cuadro era del «pintor sevillano del siglo X VII Juan Simén Gutierrez; fue discipulo de
Murillo y murio en 1718»**. Efectivamente estamos en la estela de Murillo, pero la
relacion con los escritos de fray Isidoro de Sevilla, en nuestra opinion, obligaria a
retrasar su fecha de ejecucion y que Simon Gutierrez no los habria podido conocer.
Esto, y el analisis estilistico, es lo que nos lleva a concluir que estamos ante una obra
de Lorente: el modelo de la Virgen, con el rostro macilento aunque algo mas maduro
aqui, lo usa en algunas de sus divinas pastoras o virgenes como la de La Anunciacion de
la capilla universitaria en la antigua fabrica de Tabacos de Sevilla®, obra firmada y
fechada en 1741, o la Virgen con el Nifio y san Juanito’® en coleccion particular sevillana
que, aunque no esta firmada, es obra clarisima suya. La Virgen tambi¢n recuerda,
aunque sea mas joven, a la Virgen nifia de La educacion de la Virgen que dimos a conocer
hace unos afos®’.

Aunque también es verdad que Lorente comparte algunas similitudes estilisticas con
Cristobal Lopez, en cuyo taller parece que estuvo y su estilo también podria ser compa-
rable con el de la pintura analizada, la mayor calidad en las obras de Lorente y su resolu-
cion compositiva nos llevaria a descartar a Lopez.

La composicion (en posicion inversa) y el tipo empleado para los angeles son estile-
mas que reconocemos en algunas de sus anunciaciones. Del mismo modo, los recursos
teatrales como las cortinas y las columnas de fuste salomonico los usa en otras obras como
La educacién de la Virgen en coleccion particular, aunque es verdad que son elementos ar-

quitectonicos comunes en la pintura barroca sevillana.

w

* Espinosa 1999, p.200.
* Alonso-Morgado 1946, p. 20.
> Porres 2016, p- 190.
¢ Porres 2016, p. 189.
7 Porres 2016, p. 191.

w

w

w
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3. CONCLUSIONES

El analisis estilistico e iconografico realizado al cuadro de La Comunidn de la Virgen conservado
en la capilla del Sagrario de la parroquia de San Juan Bautista de La Palma del Condado per-
mite proponer con fundamento su atribucion a Bernardo Lorente German, uno de los pinto-
res mas relevantes del panorama artistico andaluz del siglo X VIII. Lejos de tratarse de una obra
de Juan Simon Gutiérrez, como sostenia una atribucion tradicional carente de base documen-
tal solida, esta pintura se inserta con naturalidad en el repertorio compositivo, tematico y
expresivo de Lorente. La iconografia inusual —inspirada en fuentes literarias contemporaneas
como fray Isidoro de Sevilla o precedentes como la de la madre Maria Jesus de Agreda—, el
tratamiento emocional de los personajes, la calidad en la ejecucion y la afinidad con otras obras
conocidas del pintor refuerzan esta atribucion. En conjunto, este hallazgo no solo enriquece el
catalogo del pintor sevillano, sino que también contribuye al conocimiento del gusto artistico

y de los procesos de recuperacion patrimonial en la Andalucia de la posguerra.

BIBLIOGRAFIA

AcrEDA, M. Jests de (1941): Vida de Ia Virgen Maria, Barcelona, Montaner y Simon (obra
original publicada en 1670).

ALONsO MoRrGADO, Pedro (1946): Reconstruccidn de la iglesia Parroquial de La Palma del
Condado, secretario del Ayuntamiento y de la propia junta (manuscrito no publica-
do).

AMADOR DE LOs Rios, José¢ (1844): Sevilla pintoresca. Sevilla, Francisco Alvarez y C°.

CarvajaL MENDoOzZA, Francisco de (1767): Lista de las pinturas que hay en el Colegio de San
Teodomiro que fue de los Regulares de la Compania de Jests de la ciudad de Carmona, 26 de
septiembre de 1767, Fondo Granada, E-02:10-4, AESI-A, Alcala de Henares.

Carrasco TerRriza, Manuel Jesus y GoNzALEZ GOMEZ, Juan Miguel (2009): Catdlogo
Monumental de la Provincia de Huelva, vol. 2, Huelva, Universidad de Huelva.

EspiNosa Tesa, Maria (1999): Catalogo Histérico-Artistico de La Palma del Condado, La Pal-
ma del Condado, Ayuntamiento de La Palma del Condado.

Garcia Bagza, Antonio y MARTIN PrADAS, Antonio (2022): «Sobre las pinturas del
colegio de San Teodomiro de la Compaiiia de Jesus de Carmonay, Atrio. Revista de
Historia del Arte, n.° 28, pp. 144-173.

GOMEZ DE LEON CONTRERAS, Isabel (1984): «Pintores del S. XVII en los fondos origina-
les del Museo de Bellas Artes, de Sevilla: Documentacion Museografica». Archivo

Hispalense: Revista histdrica, literaria y artistica, vol. 67, n® 204, p. 159-186.

ISSN: 0214-2821/ e-ISSN: 2660-647X
Copyright: © 2025 CAL Articulo de libre acceso bajo licencia CC BY-NC 4.0 Cuadernos de Arte e Iconografia, 59 (2025): 279-291



UN CUADRO DE LA COMUNION DE LA VIRGEN ATRIBUIBLE A LORENTE GERMAN 291

GonzALEz GOoNzZALEZ, Miguel Angel (coord.) (2022): Teresa de Jestus mujer, santa, doctora,
Alba de Tormes, Carmelitas Descalzos.

INFANTE LIMON, Enrique (2019): «Del Medievo al siglo XX: cinco siglos de evolucion
arquitectonica del templo parroquial de San Juan Bautista» en Enrique Infante Li-
mon (dir.), La Iglesia de San Juan Bautista de La Palma del Condado. Historia, Arquitectura
y Patrimonio, La Palma del Condado, Ayuntamiento de La Palma del Condado,
pp. 139-224.

INFANTE LIMON, Enrique y VALIENTE ROMERO, Antonio (2012): La Hermandad de Nuestro
Padre Jests Nazareno de La Palma del Condado. Del Barroco a la Guerra Civil, La Palma del
Condado, Hermandad de Ntro. Padre Jestus Nazareno.

Muroz Nikto, Enrique: (2021): «Bernardo Lorente German al servicio de Felipe V e
Isabel de Farnesio: una propuesta a partir de dos obras», BSAA Arte, 87, pp. 199-213.

PorrEs BENAVIDES, Jesus (2016): «Obras inéditas de Bernardo Lorente Germany. Archi-
vo Espariol de Arte, 2016, vol. 89, n.” 354, pp. 183-193.

—  (2019): «La influencia de Murillo en Bernardo Lorente German: nuevas obras»,
Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano, 15, pp. 60-71.

— (2022): «Bernardo Lorente German: Una revision de su produccion e influencias
presentes en ella», Hipogrifo. Revista de literatura y cultura del Siglo de Oro, vol. 10, n.° 2,
pp- 931-956.

PrIETO GORDILLO, Juan (2019): «El patrimonio artistico de la parroquia de San Juan
Bautista de La Palma del Condado» en Enrique Infante Limon (dir.), La Iglesia de San
Juan Bautista de La Palma del Condado. Historia, Arquitectura y Patrimonio, La Palma del
Condado, Ayuntamiento de La Palma del Condado, pp. 225-273.

Quires Garcia, Fernando y Cano R1vEiRro, Ignacio (2006): Bernardo Lorente Germdn y la
pintura sevillana de su tiempo (1680-1759), Madrid, Fernando Villaverde Ediciones.

ROMAN VILLALON, Alvaro (2021): «Marfa y la eucaristia en fray Isidoro de Sevillay, Estu-
dios marianos, 87, pp. 45-128.

UsEpa DE Los Cosos, Andrés (2002). «Felipe V y el retrato de corte» en Jos¢ M. Moran
Turina, (coord.), EI arte en la corte de Felipe V, Madrid, Fundacion Caja Madrid,
(pp- 89-140).

ISSN: 0214-2821/ e-ISSN: 2660-647X
Copyright: © 2025 CAL Articulo de libre acceso bajo licencia CC BY-NC 4.0 Cuadernos de Arte e Iconografia, 59 (2025): 279-291



	ÍNDICE
	Presentación de CAI 2025
	Tipologías, esculturas y colores
	Presentación
	El color de la madera en las sillerías de coro medievales y renacentistas en los territorios hispano
	El alabastro traslúcido en Aragón
	Sobre el color en los sagrarios hasta los inicios de la Contrarreforma
	La blancura de la escultura profana en el siglo XVIII en España
	¿Por qué callan las mujeres? Reinas, santas y monjas predicadoras en la cultura visual de los Siglos
	Lenguajes ocultos. Restauración y estudio iconológico de una tabla de la «Oración del huerto» inédit
	Murillo and the North: The Case of Michael Sweerts*
	El marqués del Carpio recibe a sus visitantes con un acertijo: una galería de mujeres en el recibido
	A temple of both fame and infamy: Portuguese emblems and satire during the War of Restoration*
	Tres obras desconocidas de José Risueño
	Un cuadro de «La comunión de la Virgen» atribuible a Lorente Germán
	Intervenciones en la real capilla de San Isidro de Madrid durante el siglo XVIII
	Datos biográficos, obra y estilo de Miguel Malmonge y Carranza (activo entre 1786-1806). A propósito
	Un nuevo cuadro de historia de Esquivel, presente en Los Poetas contemporáneos
	Las termas estabianas de Pompeya como patrimonio escenográfico en la pintura del siglo XIX: la atrib
	Indépels, Louis (2024). El Jardín de las delicias. Un día en el mundo del Bosco
	«Pedro Orrente. Un artista itinerante en la España del Siglo de Oro»: una exposición necesaria – Mus
	Normas para presentación de originales

