LA MUJER “ROMANTICA” A LA LUZ DEL TEATRO
ESPANOL DECIMONONICO

Por José Luis Gonzalez Subias

1 teatro ha sido siempre un espejo en el que se ha visto retratada la sociedad

de cada momento historico y, a su vez, un cuadro en el que dicha sociedad ha
encontrado modelos que seguir. La mujer, protagonista ineludible de buena parte de
la produccion teatral universal de todos los tiempos, se ha visto también retratada en
ese pequeiio cosmos donde ficcion y realidad se confunden; y 1o ha sido de multiples
formas. Resulta evidente que los frutos literarios de una sociedad dominada por el
hombre habran estado marcados por una vision de la realidad esencialmente mascu-
lina; y la vision de la mujer ofrecida en esta literatura—escrita, no lo olvidemos, de
forma casi exclusiva por varones—estara determinada igualmente por esa posicion
dominante del sexo viril. Esta realidad podria llevarnos a tratar el asunto del papel de
la mujer en la literatura—y en concreto, el teatro—adoptando una posicion aprioris-
tica en la que imaginaramos a esta sometida a la voluntad del hombre, victima de la
tirania despotica de una sociedad machista; y no cabe duda de que tenemos muchisi-
mas muestras literarias que refuerzan esta idea. Pero el papel otorgado a la mujer en
la literatura es lo suficientemente rico, ambiguo, contradictorio y polivalente, como
para no ser despachado frugalmente con dos o tres frivolidades.

El antiguo debate en torno a la mujer y su papel en la sociedad ha estado presente
durante siglos en la literatura espafiola; pero, posiblemente, nunca antes del dieci-
nueve este debate alcanzo la intensidad e importancia que tuvo en la centuria en que
se sentaron las bases del mundo actual. El protagonismo de la mujer en la sociedad
espafiola y en la literatura se acrecienta de forma considerable en la segunda mitad
del siglo XIX, especialmente en el ultimo cuarto del mismo; pero hay una época
anterior a este despegue de caracter prefeminista o profeminista, en la que, de alguna
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manera, se sentaron sus bases. La intencion de este articulo es acercarnos a esa épo-
ca, el Romanticismo, y a la vision de la mujer existente en ella, a través del analisis
de sus textos teatrales.

LA MUJER EN EL TEATRO ROMANTICO: EL AMOR COMO TRANSGRESION
SOCIAL

La presencia de la mujer en la escena se halla ineludiblemente ligada al conflicto
amoroso, tema que ocupa el grueso de la produccion teatral de todos los tiempos.
Y esto no es una excepcion en la dramaturgia romantica; antes bien, al contrario.
Ermanno Caldera destacé la importancia de E/ si de las nifias —la célebre obra de
Moratin, estrenada en 1806—, advirtiendo que, a partir de su aparicidon, ningin
autor “podia ya ignorar el problema de la libertad de la mujer en lo correspondiente
a sus sentimientos” (Caldera: 57). Frente a una mujer sumisa a la voluntad paterna,
en lo que respecta a su capacidad de elegir libremente marido, “la mujer del Nue-
vo Régimen” se presenta como “desenvuelta administradora de sus sentimientos”
(57); “vive y actia exclusivamente en funcion del amor”. En este comportamiento
transgresor, encuentra Caldera “lo novedoso de la mujer romantica” (58). Hay que
tener en cuenta, en cualquier caso, que de esta actitud tan aparentemente novedosa
podriamos encontrar antecedentes lejanos en la literatura universal; recuérdense, sin
rebuscar demasiado, las mujeres presentadas por Boccaccio en su Decameron y, mas
tarde, el teatro de Shakespeare, tan influido por los asuntos del narrador italiano; o
incluso mucho mas atras, en el universo de la mitologia clasica.

A principios del siglo XIX, los dramaturgos espafioles podian optar—y opta-
ron—por presentar distintos modelos de mujeres en sus obras, aunque siempre den-
tro de los limites impuestos por una sociedad de caracter patriarcal en la que el varén
ejercia el poder. Se afirma que la reina Maria Luisa, esposa de Carlos IV, pronuncio
entonces estas palabras, que vienen a poner en sus labios lo que era el pensamien-
to mayoritario en su tiempo, aceptado por el comun de las mujeres: “Soy mujer,
y aborrezco a todas las que pretenden ser inteligentes, igualandose a los hombres,
pues lo creo impropio de nuestro sexo” (Simoén Palmer: 746, Gies 2009: 3). Pero,
como ha recordado David Gies, por entonces hay ya mujeres que no “se someten a
la ideologia dominante” —de ahi las palabras de la reina, claro estdi—; como pone
de manifiesto la figura y el teatro de Maria Rosa Galvez de Cabrera (1768-1800),
por ejemplo (Gies 2009: 4). Esta interesante dramaturga denuncié en sus obras “los
diferentes modelos de opresion fisica y psicologica” ejercidos historicamente sobre
la mujer; lo que ha permitido a la critica hablar de la “vocacién feminista” de la au-
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tora, “alld cuando este término ni siquiera existia” (Establier: 149). En Safo, drama
tragico estrenado en 1801, Cabrera utiliza a la mitica poetisa Safo de Lesbos para
presentar un vanguardista ejemplo de mujer libre, equiparable en su comportamiento
a cualquier hombre. Movida por su amor hacia Fabn —el protagonista masculino—,
sin ningun tipo de represion moral en sus actos, no dudara en quitarse la vida al ser
abandonada por este.

Cierto es que el hecho de que este modelo de personaje femenino fuese retratado
por una mujer da mayor realce al fendmeno; pero es solo una muestra mas de los
muchos ejemplos que podrian tomarse de obras teatrales, escritas y estrenadas en los
albores del Romanticismo —o, si se quiere, en las postrimerias del Antiguo Régi-
men y en los inicios de la revolucion burguesa—, en las que se pone de manifiesto la
aparicion de una nueva concepcion de la mujer, caracterizada por esa actitud trans-
gresora frente al orden establecido.

Pero puestos a transgredir las buenas normas sociales, no hay mayor transgre-
sion ligada a la moral y al &mbito amoroso que el adulterio; tema que, por supuesto,
tampoco era nuevo en la literatura, e irrumpird con fuerza en la obras teatrales de
finales del siglo XVIII para tener una larga y fructifera vida en el XIX. Me refiero,
por supuesto, al adulterio femenino; el cual ha sido visto por Josep Lluis Sirera como
el primer atisbo de un cambio en la mentalidad con respecto al comportamiento
social de la mujer (Sirera: 2). A este respecto, el critico valenciano muestra como
significativo el extraordinario éxito obtenido por la comedia Misantropia y arrepen-
timiento, del dramaturgo aleman Kotzebue, traducida por Dionisio Solis al espafiol
en 1800 a partir de su traduccidn francesa. Frente a la resignacion recomendada por
Moratin a las malcasadas —como en E! viejo y la nifia—, la protagonista de esta
comedia lacrimogena, Eulalia, abandona a su marido y a sus dos hijos para huir con
su amante; pero, abandonada después a su vez por este, expiara su pecado con una
vida penitente, de caracter casi ascético, siendo finalmente perdonada por su esposo.
Como ha destacado el profesor Sirera, lo que mayor escandalo provoco en su tiempo
no fue el adulterio de la mujer —asunto no tan novedoso en las tablas—, sino este
perdon; poniéndose de manifiesto con su actitud que el publico, al igual que la obra,
no cuestionaban “ni la institucion matrimonial ni la sumision de la mujer a su espo-
so” (Sirera: 2).

Los ataques al estado matrimonial —y el adulterio, sin duda, lo era— son fre-
cuentes en el teatro de todos los tiempos; y también en el siglo XIX, donde dicha
situacion social fue el campo de batalla preferido por defensores y detractores de la
mujer para medir sus fuerzas, haciendo aparecer los primeros a esta como victima de
una institucion anquilosada e injusta en la que ella representaba el papel de victima y
el hombre el de tirano. Tanto es asi que, con motivo del estreno de la obra de Dumas
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padre, Antony (1836), Mariano José de Larra —un declarado misogino, también es
verdad— afirma:

El marido es en el dia el coco, el objeto espantoso, el monstruo opresor a quien
hay que engaiiar, como lo era antes el padre. Los amigos, los criados, todos estan
de parte de la triste esposa. jInfelice! ;Hay suerte mas desgraciada que la de una
mujer casada? jVea usted, estar casada! {Es como estar emigrada o cesante, o tener
lepra! La mujer casada en la literatura moderna es la victima inocente, aunque se
case a gusto. El marido es un tirano. (Larra: 383-384).

De ahi que el estado preferido o codiciado por la mujer adulta sea el de la viu-
dedad —recordemos otro mito universal, el de la viuda alegre—; una viudedad, por
supuesto, acomodada. Ya en La fulgencia, comedia de Rodriguez de Arellano estre-
nada en Madrid, en 1801, se afirma: “Estas viudas, aunque queden / en la edad la mas
expuesta, / [...] / al punto que quedan libres, / cierta autoridad ostentan” (Caldera:
63). Pero quiza no haya ejemplo mas granado de este modelo de mujer independien-
te que el presentado por Breton de los Herreros en Marcela, o jA cual de los tres? En
esta divertida comedia estrenada en 1831, Marcela, una viuda joven y rica asediada
por tres pretendientes que aspiran a desposarla de nuevo, terminara rechazandolos a
todos para seguir disfrutando de su libertad, dejando constancia de su negativa opi-
nioén respecto al matrimonio en estas reveladoras palabras pronunciadas en la Gltima
escena de la obra:

Boda quiere la soltera

por gozar de libertad,

y mayor cautividad

con un marido la espera.

En todo estado y esfera

la mujer es desgraciada;

solo es menos desdichada
cuando es viuda independiente,
sin marido ni pariente

a quien viva sojuzgada.

En opinién de Ermanno Caldera, aunque ya habia antecedentes en el teatro espa-
fiol —en especial, del Siglo de Oro— de mujeres fuertes y decididas que se colocan
en el centro del enredo, “una pieza en que la dama es la unica protagonista” se trata
de una situacion bastante inusual (63). Efectivamente, sorprende el destacado pro-
tagonismo de este personaje femenino, que se apodera de toda la accion y mueve a
los hombres a su antojo, como “mufiecos” sin voluntad, decidiendo finalmente por
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si mismo lo que mas le interesa. Esta situacion solo es admisible en el ambito de la
comedia, género teatral donde la “liberacion de la mujer” se alcanza de un modo no
tan tragico como en el drama romantico, en el que dicha liberacion solia llegar con la
muerte (Caldera: 63). De hecho, la célebre figura creada por Breton, quien fuera —es
justo recordarlo— un claro defensor de los derechos de la mujer —llegaria a escribir
una Sdtira contra los hombres en defensa de la mujeres, publicada en 1829—, ha
sido vista como “precursora de un personaje que sera fundamental para un nuevo
género teatral, la alta comedia, que llegara a imponerse en la segunda mitad del siglo
XIX” (Garelli: 211).

Las palabras de Marcela, a pesar de su privilegiada e inusual posicion que le
permite escoger por si misma su camino —gracias a su independencia econémica—,
ponen de manifiesto una realidad que afecta a la mayoria de las mujeres de su tiem-
po; la imagen de una mujer sufridora, que debe aceptar esa carga casi como algo
consustancial a su condicion de género, y cuya unica meta consiste en alcanzar un
matrimonio lo mas ventajoso posible. Ademas, el hecho de que la mujer solo pueda
encontrar la libertad con la muerte del marido no deja de ser significativo, al mos-
trarnos una sociedad que acepta de forma natural la inferioridad de la mujer respecto
al hombre y su pertenencia a este dentro de los lazos del matrimonio. No resulta
extrafio que surja, en concreto en la comedia —siempre mas cercana a la realidad—,
una mujer mas practica, que calcula y analiza sus intereses, sopesando con ellos el
amor que le inspira un hombre; un nuevo modelo femenino que encontraremos habi-
tualmente décadas después, de nuevo en el ambito de la comedia burguesa, durante
la segunda mitad del siglo.

Las palabras y la actitud de Marcela eran una forma de transgresion, no cabe
duda, un acto de rebeldia e insumision ante el papel adjudicado por la sociedad a
la mujer; pero es indudable que sera en el drama y la tragedia romanticos donde
encontraremos las muestras de una mujer transgresora mucho mas evidentes; espe-
cialmente en las piezas escritas, publicadas y estrenadas en la década de los treinta.
En estos dramas —de ambientacion historica todos ellos— no solo encontraremos
el consabido adulterio al que antes nos referiamos, sino una amplia gama de mujeres
viscerales, apasionadas, fuertes y decididas, que luchan por su amor y llegan incluso
a morir por su amado o junto a él. Asi ocurre en Macias (1834), de Larra, donde
Elvira se quita la vida con la daga del trovador, después de haber sido este herido de
muerte. En otro drama tragico, Alfredo (1835), de Joaquin Francisco Pacheco, asisti-
mos a una pasion incestuosa entre el protagonista y su madrastra, que conduce a este
a matar a su propio hermano. Un nuevo caso de mujer adultera e incestuosa aparece
en El paje (1837), de Garcia Gutiérrez; e incesto y suicidio volvemos a encontrar en
Doria Mencia (1838), de Hartzenbusch. Los ejemplos son muy numerosos; no hay
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mas que buscar y elegir entre los cientos de dramas que se imprimieron y estrenaron
en esos afnos.

Pero anadamos a estos un nuevo “pecado” transgresor de la mujer romantica —
por supuesto, acompafiada en su pecado por el hombre—; el de la profanacion y el
sacrilegio. Al hecho de que la protagonista femenina adopte en E! trovador (1836),
de Garcia Gutiérrez, un papel mas activo atin que el del propio héroe al intentar
liberarlo de la prision en que se encuentra insinuandose sexualmente a su enemigo,
tras haberse previamente envenenado, hay que afnadir que esta es, en palabras de Er-
manno Caldera, “la primera exclaustrada” del Romanticismo espafiol; “objeto, pues,
de mayor escandalo” (62).

Es importante reflexionar sobre un detalle que no debe pasar desapercibido.
Como he hecho notar en alguna otra ocasion, “no conozco una sola pieza teatral ro-
mantica en la que una relacion amorosa, fuera del matrimonio, concluya felizmente”
(Gonzalez Subias: 113). A pesar de la transgresion que supone el comportamiento
femenino en estas obras decimononicas, la ensefianza y el mensaje que se obtiene
de todas ellas posee un fondo conservador muy claro: “el amor no tiene cabida fuera
del matrimonio, y si este se produce, conducira a quien lo padezca a su destruccion”
(Gonzalez Subias: 113-114). Por ello, el arrepentimiento o el remordimiento seran
una constante en estas piezas, en las que las mujeres todavia se muestran —en la
mayor parte de los casos— fuertemente ancladas a la moral dominante. Esta actitud
la observo Ermanno Caldera (59) en varias heroinas romanticas; desde la Laura de
La conjuracion de Venecia a la adultera Elvira de Macias, la cual, antes de dar el
paso sacrilego que la lanzara al pecado, ante los conocidos versos pronunciados por
el trovador (“Rompe, aniquila / esos que contrajiste horribles lazos™), respondera:

[...] al recato

y a mi nombre también, y a Dios le debo
sufrir mi suerte con valor, y en llanto

el talamo regar; si no dichosa,

honrada moriré. (111, 4).

LA MUJER “DIVINA”

Todos estos personajes femeninos manifiestan asimismo una acentuada religio-
sidad; que, como hemos visto, no suele ser freno bastante para detener el impulso
humano, pasional, que los mueve. Pero es la suya una religiosidad poco ortodoxa,
nacida de una relacion mas intima y libre con Dios, que contrasta con la que encon-
traremos en una época posterior, en que la mujer sigue los preceptos de la virtud
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y la honradez propios del catolicismo, desde una perspectiva sin duda mucho mas
moderada. En cualquier caso, no cabe duda de que la mujer del Romanticismo tie-
ne un elevado componente espiritual frente al hombre y, desde la vision ideal con
que esta es retratada en numerosas obras, se muestra humilde y respetuosa ante el
Supremo: “Perdon, Dios de bondad, / perdona, sé que te ofendo”, exclama Leonor
en El trovador (111, 4), tratando de justificar su actitud buscando la comprension
del Altisimo. Es el “angel de amor” tantas veces citado en la literatura de la época,
capaz incluso de redimir al hombre, ligado a una idealizacion del amor, y por ende
de la mujer —de reminiscencias renacentistas—, a los que se otorgan una dimension
divina. En los dramas mas caracteristicos del Romanticismo espafiol sera frecuente
encontrar expresiones del tipo “Ella es un Dios para mi”, como leemos en Felipe 11
(1836), de José Maria Diaz; o “angel de Dios en la tierra”, en Laura o La venganza
de un esclavo (1839), del mismo; por no recurrir a otras obras mas conocidas o a los
famosos versos del Tenorio.

HIPERSENSIBILIDAD E HISTERIA

Otro importante rasgo presente en los personajes femeninos mas caracteristicos del
teatro romantico es el de la hipersensibilidad. La mayoria de las heroinas romanticas
son jovenes, bellas, dulces, enamoradizas... ¢ hipersensibles. Se ha sefalado a Rous-
seau como creador, en obras como Nouvelle Héloise (1761)y Emile (1762), de “un tipo
de mujer romantica débil, pasiva”. Esta mujer llorosa, retratada en una posicion de in-
ferioridad con respecto al hombre —es conocida la misoginia del filésofo ginebrino—,
se trasladara a los dramones sentimentales de finales del siglo XVIII, que se poblaran
de mujeres sufridoras y extremadamente sensibles las cuales pasaran después al teatro
romantico y crearan lo que algunos autores consideran el “prototipo de mujer romantica
exaltada, o sea, delicada externamente, pero apasionada por dentro” (Guardiola: 101); o
lo que David Gies ha llamado “la mujer histérica romantica” (2005: 219). En palabras
del citado estudioso: “una de las figuras mas representativas del drama romantico espa-
fiol es una mujer vestida de blanco, con el cabello suelto, que sufre la obnubilacion, la
locura o el enajenamiento. Es decir, la mujer histérica” (2005: 215).

Segun Gies, a la luz de los tratados de la época, una de cada cuatro mujeres pa-
decia esta patologia, vista como propia de su sexo (el término proviene de la palabra
griega hysterd, que significa “tero” o “matriz”’; 6rgano femenino al que se atribuia
la causa de dicha patologia); y quienes estudiaron el fendmeno afirmaron que “la
causa principal que condiciona la histeria es la feminidad y la causa determinante es
el exceso de emocion” (Gies 2005: 216); ingrediente que no sera dificil encontrar en
el teatro romantico.
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Los ejemplos de dramas en los que aparecen mujeres enajenadas o histéricas
son muy numerosos en la escena romantica espafiola. Desde el célebre melodrama
francés estrenado en 1825 en Madrid con el titulo de El abate de [’Epée y el asesi-
no o La huérfana de Bruselas, donde hallamos una joven huérfana desvalida cuyo
sufrimiento la empuja a la locura (Gies 2005: 217), a multitud de obras teatrales del
Romanticismo pleno; como en Elvira de Albornoz (1836), de José Maria Diaz; Doria
Jimena de Ordoriez (1838), de Romero Larrafiaga; E/ bastardo (1838), de Garcia
Gutiérrez; Rosmunda (1839), de Gil y Zarate; Laura o La venganza de un esclavo
(1839), de nuevo de Diaz; y tantas otras. Incluso en un periodo en el que en las tablas
espafiolas comenzaba a imperar un nuevo modelo de mujer, la que el mismo Gies
ha denominado “la mujer doméstica realista” (219), podemos encontrar logrados
ejemplos de este tipo de personajes femeninos; como ocurre en La hija de las flores
(1852), de la Avellaneda, o en Maria o La abnegacion (1854), de Enriqueta Lozano.

LA MUJER VISTA POR LA MUIJER: EL TEATRO ESCRITO POR MUJERES

Observemos un detalle: los dos ultimos ejemplos citados corresponden a dramas
escritos por mujeres, lo que, con honrosas excepciones —como el caso de Maria
Rosa Galvez de Cabrera—, supone una novedad en nuestro recorrido por la drama-
turgia romantica. Una de las principales novedades en la cultura espafiola del siglo
XIX es la incorporacion de la mujer a las letras; no de una manera esporadica y
apenas significativa, como habia ocurrido en siglos anteriores con destacadas figuras
femeninas de la historia de la literatura espafiola (Santa Teresa de Jesus, Sor Juana
Inés de la Cruz, Maria de Zayas...), sino en una proporcién y con una conciencia
de profesionalidad equiparable a la de cualquier escritor del sexo masculino. La
cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda (1814-1873) es el prototipo de este grupo
de dramaturgas romanticas, que jugaron un destacado papel en la valorizacion de la
figura de la mujer en su tiempo; y junto a ella, o siguiendo su estela, encontramos un
destacado ntimero de nombres: Angela Grassi (1823-1883), Faustina Saez de Melgar
(1834-1895), la ya citada Enriqueta Lozano (1829-1895) o la también actriz Joaqui-
na Garcia Balmaseda (1837-1911), entre otras.

Aunque la condicion femenina de estas literatas podria hacernos creer que su
escritura y sus textos presentan unas caracteristicas diferenciadas frente a los de sus
colegas varones, lo cierto es que su obra es muy semejante a la de estos, tanto en
la forma como en el contenido. La realidad es que, contrariamente a lo que pudiera
imaginarse a priori, la vision de la mujer ofrecida en sus obras por estas autoras dista
mucho de una actitud pro-feminista; mas bien al contrario, podria ser tildada de re-
accionaria y profundamente conservadora (con todas las reservas que deben ponerse
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al uso de estos calificativos para referirnos a hechos del pasado). Dejando aparte el
caso de la Avellaneda, el resto de las dramaturgas citadas representa a la perfeccion
lo que fiigo Sanchez-Llama denomina el “canon isabelino™; la cultura oficial, “con-
servadora y nacionalista”, que caracterizo el reinado de Isabel II (Sanchez-Llama:
54); aunque algunas escribieron su obra ya en el periodo de la Restauracion. Estas
escritoras romanticas intervinieron en la vida publica y cultural del pais, llegando
a cuestionar y debatir en diferentes ensayos y articulos periodisticos el papel de la
mujer dentro y fuera del hogar; pero no fue asi en sus obras de creacion, donde “con-
vierten a las mujeres espafolas en angeles del hogar de clase media, estableciendo la
nocion de lo femenino segun los valores evangélico-cristianos” (Cornide: 7).

LA MUJER BURGUESA: DE “ANGEL DE AMOR”’ A ““ANGEL DEL HOGAR”’

El encumbramiento de la clase burguesa en Espafia, llevado a cabo paulatina-
mente, a lo largo del reinado isabelino, se pone de manifiesto en la escena con la
aparicion de un tipo de personaje femenino nuevo: mujeres sensatas, maduras emo-
cionalmente; jovenes y bellas; pero también humildes, buenas, generosas, pruden-
tes... cualidades muy apreciadas por el publico burgués, totalmente alejadas de la
impetuosa rebeldia de la Leonor de E! trovador, por ejemplo.

Estos personajes femeninos, por otra parte, se hallan muy ligados a unos géneros
teatrales muy concretos, como son la comedia o la zarzuela, de caracter realista, en
los que la clase burguesa —o el publico méas popular, en su caso— podia verse refle-
jada con mayor claridad que en los dramas y tragedias histdricos.

Breton de los Herreros, autor de Marcela, o ;A cual de los tres? (1831) —pieza
sobre la que hemos hablado con anterioridad en este trabajo—, ya habia plasmado en
sus comedias una nueva mujer, muy inteligente, que “aunque tenga que enfrentarse
con mil problemas y peripecias, siempre logra salirse con la suya” (Garelli: 208).
Sera en esta comedia de costumbres urbanas, el género preferido de la ascendente
clase media, donde se ird gestando la nueva mujer burguesa que triunfa definitiva-
mente en el teatro espafiol en la segunda mitad del siglo XIX, con el advenimiento
de la alta comedia; género cuyo inicio ha sido situado tradicionalmente por la critica
en 1845, con el estreno de £l hombre de mundo, de Ventura de la Vega.

En esta obra, un desvergonzado donjuan que trata de seducir intitilmente a la esposa
de su amigo, saldra escaldado y humillado de un hogar en el que la virtuosa protagonis-
ta —de nombre, Clara— logra vencer al hombre que trata de desestabilizar la felicidad
doméstica. Clara representa la mujer perfecta de la época para formar una familia; la
perfecta mujer burguesa, al servicio del marido. Un modelo de virtud, pero también
una mujer fuerte e inteligente que sabe imponerse a los hombres. Podriamos ver en este
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personaje un anticipo de esa mujer que Concepcion Arenal retrataria como “mujer del
porvenir”: igual al hombre en inteligencia, pero superior a este en moralidad.

Frente a la pasion amorosa que impulsa a las heroinas romanticas anteriores y
coetaneas, en el universo de la alta comedia el amor pasional cede paso a otros va-
lores y sentimientos, ligados a la estabilidad familiar y al orden social. Estos nuevos
valores caracterizan al modelo ideal femenino surgido o afianzado durante el reina-
do de Isabel II, que, como ha sehalado Alda Blanco, llegara a constituirse durante
el transcurso del siglo en la norma aceptada para el comportamiento comun de las
mujeres (Blanco: 12).

En Una mujer literata (1851), de Gutiérrez de Alba, se afirma que “el Gnico lugar
adecuado para la mujer es la cocina”; y en la misma obra, de una forma menos chus-
ca, se insiste en opiniones que se alinean en una posicion semejante: “Dios mismo
le manda ser / buena madre y buena esposa”. Estamos asistiendo a la transformacion
del romantico angel de amor en el aburguesado y conservador angel del hogar.

Esta vision del tipo femenino, alejada de la imagen de esa mujer marcadamente
espiritual que podriamos hallar en la primera mitad del siglo, es el fruto del ascenso
de la burguesia y del triunfo de sus valores, ligados a una mentalidad practica que,
en ocasiones, en su vertiente mas negativa, podia conducir abiertamente a un mate-
rialismo carente de sensibilidad. En Lo positivo (1862), de Tamayo y Baus, la prota-
gonista renuncia al amor a cambio de una desahogada posicidén econémica, partiendo
de la leccion que le ofrece la experiencia de dos amigas:

Bien presente tengo la distinta suerte que han corrido mis dos compaiieras de
colegio, Luisa y Elena. La una se casé por amor con un pobre y vive oscurecida,
padeciendo molestias y privaciones. La otra dio con un archimillonario; y no hay
placer que no disfrute y esta siendo la delicia de Madrid. (11, 4).

Dificil sera tratar de encontrar rasgos romanticos en esta heroina tan interesada,
a la que el calificativo de “angel”, aunque fuera “del hogar”, le vendria algo grande.
Se trata de otro de los muchos nuevos tipos femeninos que iremos encontrando en las
tablas espafiolas a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX; un periodo que se aleja
ya del proposito y los limites fijados inicialmente en este breve estudio.

Entre la tipologia de personajes teatrales del Romanticismo, la mujer tuvo sin
duda un papel destacado. De pasiva, débil, indefensa y llorosa, llegaria a convertirse
en un ser activo, pasional y decidido, capaz de transgredir, por amor, las leyes de
los hombres. Esa superioridad pasional —que en muchas ocasiones lo es también
espiritual—, ofrecida principalmente en el ambito de la tragedia y el drama, presenta
otro rostro en la comedia, donde encontraremos otra forma de superioridad femeni-
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na: mujeres impulsoras de la accion, superiores a los hombres en inteligencia y, por
regla general, también en actitud moral. Sea cual sea el género, y al margen de las
variaciones tipologicas que podamos hallar, lo cierto es que el personaje femenino
adopta en el Romanticismo un protagonismo nuevo —a pesar de los antecedentes
que siempre pueden encontrarse de cualquier fenomeno social y literario—; antesala
de lo que sera, con el transcurrir de las décadas, plena conciencia y manifestacion de
su independencia y capacidad respecto al hombre.
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