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BOHEMIA'Y DANDISMO, SINGULARIDADES
LITERARIAS EN EL URUGUAY
DEL NOVECIENTOS

Bohemia and Dandyism, Literary Singularities
in Urugay in the 19" Century

RESUMEN

En torno a 1900 las circunstancias socia-
les y culturales eran ya reconocibles
como eso que Calinescu denominé «mo-
dernidad histérica», de manera que todas
las condiciones estaban dadas para que
Uruguay generara su singular «<moderni-
dad literaria». La encarné la Generacién
del Novecientos, que tuvo como aliento
los nuevos aires procedentes de Europa 'y
las propias circunstancias de moderniza-
cién en su versién hispanica. Un grupo
de intelectuales que se inspiraron en el
maudit francés, a medio camino entre el
bohemio vinculado al anarquismo vy el
dandi cercano al decadentismo.
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ABSTRACT

Around 1900 the social and cultural con-
ditions were already recognizable as what
Calinescu called «historical modernity»,
so that all the conditions were in place
for Uruguay to generate its unique «liter-
ary modernity». It was embodied by the
Generation of the Twenticth Century,
which was inspired by the new airs com-
ing from Europe and the circumstances
of modernization in its Hispanic version.
A group of intellectuals who were in-
spired by the French maudit, halfway be-
tween the bohemian linked to anarchism
and the dandy close to decadentism.
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292 CARMEN CARRASCO GARRIDO

[...] iEl opio! iEl opio! Seria tal vez mi recurso. Hay hombres que sufren; pero esto
que yo siento es muy original, muy raro... Es una mezcla de desfallecimiento y de
excitacion que me desgarran. Experimento el dolor...; un hastio en forma de despeda-
zamiento [Carreras y Jaureguy, 2008: 116].

LA GENERACION DEL NOVECIENTOS' marca la entrada de la literatura
uruguaya en la modernidad estética o Modernismo, una de «las dos
modernidades» centradas en lo nuevo que irrumpieron a mitad del si-
glo XIX como «una separacion irreversible» que,

[...] tuvo lugar entre la modernidad como una etapa histérica de la civiliza-
ci6én occidental —producto del progreso cientifico y tecnolégico, de la reno-
vacién industrial, de los arrolladores cambios econémicos y sociales ocasio-
nados por el capitalismo— y la modernidad como concepto estético
[Calinescu, 2003: 55].

Esta «<modernidad como concepto estéticor, surgié en oposicion, pri-
mero, al movimiento literario que le precede, el Realismo, y segundo,
al momento histérico en que se inserta, la «modernidad como una eta-
pa histdricar. Un posicionamiento estético frente a esa visién del mun-
do mercantilizado de una urbe industrializada y secularizada, en la que
existe una cosmovision positivista y donde se sustituye el culto a la
religién por otro culto distinto que son a la razén y a la ciencia. Los
modernistas entenderdn su labor como una busqueda de los valores

! El nombre Novecientos no solo hace referencia a un tiempo cronolégicamente de-
limitado, sino también a un «territorio de autores, ambientes, temas, lenguajes, co-
rrientes ¢ ideas» que abarcé el periodo de entresiglos, y que coincide con —o es— el
Modernismo. Lo peculiar en el caso de la historiografia uruguaya es que desde muy
pronto se acufiase una denominacién propia para el Modernismo nacional —Nove-
cientos— queriéndose con ello subrayar lo que se sintié como una singularidad especial
en el desarrollo del movimiento panhispanico. Esos origenes criticos, unidos a la evo-
lucién posterior de una «historiografia uruguaya [...] que se dedic [...] al estudio del
batllismo [...] y que luego avanzd sobre [...] aspectos menos conspicuos de la vida
colectiva, reforzé aquella unidad de anilisis entendida como 900» [Brando, 1999: 9].
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espirituales y estéticos, donde serd importante determinar cuil es la
utilidad de la creacidn artistica y literaria y cémo se siente el artista y el
poeta en aquellos tiempos. En la mayoria de los casos se percibirin
extranos y alienados del mundo real y pensarin que en ese espacio
moderno no hay lugar para ellos, pues se sienten ignorados, ridiculiza-
dos, expulsados y desterrados del mundo; sin embargo, viven en él. La
funcién del poeta se centrari en recuperar el «Ideal» e insertarlo en la
realidad histérica (el mundo) a través de sus creaciones. Surge, por
tanto, la figura de un artista con distintos rostros, en la que dandis y
bohemios, con su inconformismo expresado a través de una estética
personal y literaria, en su mayoria decadentistas y anarquistas, se aden-
trardn en retdricas idealistas y simbolistas y conviviran con los escrito-
res tradicionalistas, siendo poetas y hombres de accién capaces de
irrumpir en todas las esferas de la sociedad montevideana.

Fue en torno al afio 1900 cuando las condiciones sociales, politicas,
econémicas y culturales en Uruguay eran ya lo suficientemente reco-
nocibles como eso que Calinescu denominé «modernidad como una
etapa histérica», donde la «idea burguesa de modernidad», con su:

[...] doctrina del progreso, la confianza en las benéficas posibilidades de la
cienciay la tecnologfa, la preocupacién por el tiempo (un tiempo mensurable,
un tiempo que puede comprarse y venderse, y tiene, por lo tanto, como
cualquier otra mercancia, un equivalente calculable en dinero), el culto a la
razén, y el ideal de libertad [...] [Calinescu, 2003: 56],

daban todas las condiciones para que Montevideo generara su singular
modernidad literaria. Crecia en ese entorno una estirpe de relevantes
intelectuales que teniendo como aliento los nuevos aires procedentes
de Europa, pero también las propias circunstancias de modernizacién
en Uruguay, y el Modernismo en su version hispanica via Buenos Ai-
res, dieron forma a ese «comportamiento disidente, cuando no abierta-
mente provocador de los dandis y bohemios del novecientos, «los in-
dicios de lo que serd la figura del intelectual uruguayo contemporineo:
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[Garcia Gutiérrez, 2013: 39; en Ainsa, 1999]. No hay que olvidar que,
en los tltimos afios del siglo XiX, Rubén Darfo conformé en la capital
argentina un fecundo ceniculo de poetas, pensadores y pintores, que
resulté clave en la consolidacién del Modernismo en América Latina y
que mantuvo relacién directa con la intelectualidad uruguaya. Al mar-
gen de la clase letrada tradicional, surgié una generacién de escritores,
integrada por grupos de poetas e intelectuales la mayoria autodidactas,
que compartian una doble creencia;

[...] de un lado, la conciencia de crisis y la necesidad de una nueva era inte-
lectual, ideoldgica, cultural y artistica: una profunda conciencia de fracaso y
desorientacién, y el anhelo de una direccién nueva y distinta [ ...]; y de otro,
la reaccién antipositivista y el rechazo del orden capitalista-burgués como
solucién. Si algo unié a Rodé, Herrera y Reissig, Roberto de las Carreras,
Vasseur, Vaz Ferreira, Florencio Sinchez y Agustini, [...] fue el enemigo
comun [Garcia Gutiérrez, 2013: 78].

El statu quo burgués y el escepticismo ante «la norma y el dogman les
condujo a desplazar su «centro literario» a diarios, revistas, tertulias,
catés y cendculos que transformaron por completo el ambiente litera-
rio y el modelo mismo de escritor en sus relaciones con el poder, la
sociedad y la Academia. Pero en lo que me gustarfa insistir a lo largo de
este articulo es en que la actividad de gran parte de esta generacién se
trasladé a los margenes, a la vida artistica nocturna y al espacio «turbio
y bohemio del Café» [Zum Felde, 1967: 37], el café como lugar de
encuentro que separa a los de dentro y a los de fuera, un lugar para
observar y ser observados. Estos jévenes, con actitud combativa y revo-
lucionaria, se aproximaron a las retdricas del decadentismo y escenifi-
caron un modelo de comportamiento y escritura inspirado en el maudit
francés, a medio camino entre el anarquista, el bohemio y el dandi, que
tueron las formas dominantes de expresién de la inadaptacion y «disi-
dencia» por parte de estos «soldados de la vida» con una misién de tipo
social, estética y politica:
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[...] La bohemia y el dandismo fueron marcas vitales exteriores ¢ interiores
de ese desacomodo [...] La transgresién de los novecentistas se llevé a cabo
en la letra y el cuerpo de sus ejercitantes. Los dandis hicieron una elaborada
puesta en escena de una personalidad que se creaba en ptblico. Ese acto, al
derribar uno de los pilares del orden burgués: la separacién entre el recinto
intimo y el mundo exterior, tuvo una dimensién trigica... [Blixen, 2014: 11]

Desde una asumida marginacién y desde la adopcién del prototipo
de «rareza» teorizado por Dario en su particular galerfa de «malditosy,
la bohemia vinculada al anarquismo y el dandismo de afiliacién deca-
dentista, fueron las formas de provocacién que tuvieron los jévenes
que se sumaron a los circulos de Herrera y Reissig y su Torre de los
Panoramas, De las Carreras en las tertulias del Polo Bamba y el caté
Moka, o mis fugazmente, de Horacio Quiroga en El Consistorio del
Gay Saber. Era una juventud que se enfrentaba a lo caduco y a las ideas
muertas, que aspiraba a «una perpetua novedad» [Azta, 1991: 37], in-
vocando un espiritu de rebeldia desde una posicién aristocratica. Ese
tue el caso de Roberto de las Carreras y de Herrera y Reissig, verdade-
ros animadores frente a lo normativo, desde un lugar de excepcién e
inadaptacién en el que la bastardia, aireada por ambos, puede ser en-
tendida como una forma de rebeldfa contra la norma social.

En el Montevideo de comienzo del siglo XX esos circulos donde se
reunian escritores, pintores, fildsofos, politicos y diletantes, constitu-
yeron el modo mads teatral de la transgresion, de «la cultura del des-
plante», donde el alcohol, las drogas y la sexualidad heterodoxa, eran
exhibidos y divinizados en el espacio marginal de la noche y el ocio
(bares, prostibulos, cafés y cendculos literarios), y donde la bohemia
intelectual y el dandismo, con su distincién y sublimacién de lo estéti-
co, constituyeron otro modo de provocacién que particularizé el deca-
dentismo uruguayo: la bisqueda aparentemente superficial o frivola
de la belleza, la extravagancia y el placer, eliminaban de la vida de su
practicante cualquier obediencia moral y atentaban contra la mediocri-
dad burguesa y contra su reglada percepcién del «buen gusto». Ademds,
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el culto a uno mismo inherente al dandismo y la oposicién desde el
individualismo y la excepcionalidad a la idea misma de «lo normal,
constituyé una divergencia de lo que José Pedro Barrin denomina
«disciplinamiento» en sus estudios sobre la vida cotidiana en el Uru-
guay del Novecientos. El proceso de «disciplinamiento» tenfa que ver
con ir en contra de las convenciones, progresar buscando una sensibi-
lidad colectiva alejada de la hipocresia de la moral burguesa, y también
tenfa que ver con el cuerpo pues:

[...] el «disciplinamiento» de los cuerpos aparece como uno de los polos en
los que el escritor modernista encuentra una funcién social perdida, [...] ya
que los paradigmas que la garantizaban se encontraban amenazados por las
transformaciones que el proceso de modernizacién acarreaba. Los cambios
relativos a la sexualidad formaban parte de estas transformaciones; y ello se
vio muchas veces traducido en cambios legislativos concretos [Wasem,

2013: 11].

Uno de esos «cambios legislativos» fue la Ley del Divorcio, aprobada
el 29 de octubre de 1907. Es un hecho que, en Uruguay, el Modernis-
mo significé un momento cultural y literario particularmente comple-
jo, rico y heterogéneo; un momento de convivencia de tendencias muy
distintas que fueron desde el idealismo al anarquismo y desde el este-
ticismo al naturalismo. Pero fue donde prendieron de manera particu-
larmente intensa, mas quizds que en ningtn otro pais hispanico, las
actitudes y retdricas decadentes.

[...] un acelerado proceso de modernizacién —tardio con respecto a Europa—
cuyas consecuencias se dejan sentir especialmente en el medio urbanoy afec-
tan al ambiente intelectual y las relaciones sociales. Las estructuras econémi-
cas se van modificando al producirse nuevas fuentes de trabajo, se diversifica
la poblacién gracias a la inmigracién europea |[...] el escritor se profesionali-
za'y las revistas literarias y semanarios culturales adquieren amplia difusién,
[...] nuevas tendencias [...] heterogeneidad, [...] apertura [...] absorcién y
procesamiento, de nuevas ideologias politico-sociales —anarquismo, socialis-
mo, positivismo—, nuevas tendencias literarias —-modernismo-y, en general,
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[...] una nueva forma de situarse en la sociedad caracterizada por el indivi-
dualismo, el inconformismo y un desafio a las convenciones —épater le bour-
geois es la consigna a seguir— [Bruiia, 2005: 24-25].

Montevideo, en particular, fue un escenario en el que se simultanea-
ron tertulias y se cultivaron amistades tan aparentemente dispares
como las de filésofos, herméticos, anarquistas y decadentistas, siempre
desde un lugar militante y provocador que no fue superficial o mera-
mente ornamental, pues se permite ser ateo y anarquista y seguir sien-
do intelectual con ideas propias, deliberadamente marginal con respec-
to al régimen econdémico que dicta el burgués. El dandismo y la
bohemia, mds o menos codificadas en sus rasgos esenciales segtin su
factura europea, se ensancharon y personalizaron en torno a un ele-
mento: el incremento de la presencia y el significado de lo sexual, que
fue una sefna de identidad en las retdricas de provocacién propias del
Fin de Siglo. Dentro de esa sensibilidad colectiva, Quiroga, Herrera y
Reissig, Roberto de las Carreras, Nin Frias o Delmira Agustini, por
ejemplo, introdujeron el sexo en el espacio social y politico, a modo de
denuncia y protesta contra los valores morales imperantes en la época
y su traduccién civil, poniendo en escena polémicas que, como la del
divorcio, trascendieron lo literario y llegaron a influir en el disefio de
la Ley que en Montevideo se promulgd en 1913 —siendo Delmira
Agustini la primera mujer que se atuvo a esta ley, abriendo expediente
de divorcio de su marido en noviembre de 1913—y que tuvo su primer
proyecto presentado en el Parlamento, en 1905.

Como sabemos, la clave que define el Modernismo en el contexto
amplio de la modernidad histdrica es el talante reactivo contra los nue-
vos mitos de la ciencia, la tecnologia, el utilitarismo, la razén, la mer-
cantilizacién y el progreso. Desde su raiz romantica, la modernidad
estética se colocé enfrente de ese nuevo orden que se asimilé a la moral
burguesa y su entronizacién como clase, cuestionando la suficiencia de

la razén y expresando su extraflamiento e¢ impertinencia mediante la

ISSN: 0210-0061/ e-ISSN: 2660-647X
Copyright: © 2025 CILH. Articulo de libre acceso bajo una licencia CC BY-NC 4.0 CILH, 51 (2025): 291-314



298 CARMEN CARRASCO GARRIDO

evasién, el regreso a distintas formas de espiritualidad, la protesta, la
rebelién individual y social y la anarquia. La modernidad histérica y la
estética marcan una dialéctica de confrontacién que se materializé en
dos vertientes ya mencionadas y que marcan una singularidad dentro
del modernismo uruguayo: la decadente (literaria) y la anarquista (so-
cial), de la que emergieron las figuras del escritor dandi con el gusto
por la extravagancia en el vestir, la exquisitez, la rareza, la rebeldia y el
aristocratismo, y del escritor bohemio, de actitud social y militante, un
hombre de accién comprometido con «el arte por el arter.

Otro elemento bisico del Modernismo fue la redefinicién de la fun-
cién de la creacién artistica y literaria y, en consecuencia, la imagen
misma del artista y del poeta, en un nuevo orden dominado por el va-
lor transaccional y la utilidad. En ese proceso de autodefinicion, en la
configuracién de esa nueva identidad que fue el «poeta moderno, el
punto de partida estuvo en el sentimiento de extrafieza y alienacién, en
la sensacién de no tener hueco en la sociedad urbana, capitalista y uti-
litarista —en evidente paralelismo con la rebeldfa romantica europea,
enfrentada a la sociedad posterior a la primera revolucién industrial y
su expresién en el campo de las ideas, la Ilustracién—, en la identifica-
cién con la idea de la expulsion simbélica y de destierro interno, y en
la biisqueda de «un culto al Arte como ideal de vida» al estilo de «la
verdadera bohemia, la bohemia heroica de Alejandro Sawa» [Aznar So-
ler, 1979: 80]. Una de las vias de escape de este momento histérico fue
la creacién de un espacio «Ideal» que la iconografia modernista concre-
t6 en el «Azul» popularizado por Rubén Darfo, anhelos de espirituali-
dad hacia lo celestial, de elevacién sobre lo material y el proyecto de
alcanzar otro lugar; pero otra de las vias fue la automarginacién, la en-
trega a la vida bohemia y decadente que quiso ser una forma de cues-
tionamiento y socavamiento radical del orden, si bien acabé siendo en
muchos casos autodestructiva. Esta via fue especialmente desarrollada
en Montevideo donde existia «una concepcién bastante simplista» de
ver «a todo poeta como un softador abstracto», olvidando «la necesidad,
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frecuente en los poetas, de alimentarse y tener de qué vivir» [Mazzuc-
chelli, 2010: 421], y que respondié mds a la provocacién que a la con-
viccidn, fermentando en torres, como lugares donde escapar y de en-
cuentros de ese calor humano, que tuvieron ansia de infinito.

En la capital, Montevideo, los lugares de gestacion del espiritu mo-
dernista fueron en gran medida los cafés, los cendculos literarios, la
prensa, las revistas, las bibliotecas populares, las editoriales privadas y
las librerfas, muy representativos de ese nuevo modelo de escritor au-
todidacta y en pugna con los espacios tradicionales del saber, la Acade-
mia, la Universidad y la prensa oficial. Como explica Zum Felde, «Ru-
bén Darfo habia izado en Buenos Aires la bandera de esta nueva
tendencia, vuelto de su primer viaje a Europa», y bajo los signos de la
decadencia que impregnaron esa estancia, sigue diciendo el critico:

[...] aparecié [...] en el fin de siglo aquella generacién intelectual que, no
obstante, habria de dar a las letras uruguayas nombres y obras de categoria
superior a las logradas hasta entonces; tales los de Rodd, Carlos Reyles, Ja-
vier de Viana, los dos Vaz Ferreira (Carlos y Marfa Eugenia), Herrera y
Reissig, Delmira Agustini, Florencio Sdnchez, Horacio Quiroga [Zum Fel-
de, 1967: 39].

El mismo Zum Felde, fundador de la historia literaria uruguaya y
miembro, en su adolescencia, de la Generacién del Novecientos, fue el
primero en llamar la atencién sobre este grupo de poetas e intelectuales
que transformé el ambiente literario y el modelo mismo de escritor.
En ellos y ellas hubo escepticismo, inadaptacién y extraiamiento, pero
también hubo fe en un «Ideal» que cada cual fue fraguando a su imagen
y semejanza; y hubo rechazo a la idea misma de autoridad, rechazo que
se tradujo en una rebeldfa sostenida que, en si misma, implicé solidez
argumental y conviccién plena: los casos de Herrera y Reissig, Floren-
cio Sdnchez, Horacio Quiroga, Armando Vasseur y Roberto de las Ca-
rreras son paradigmaiticos al respecto. Por debajo de un disfraz trans-
gresor, decadente, provocador, critico e irénico, es posible ver a esos

ISSN: 0210-0061/ e-ISSN: 2660-647X
Copyright: © 2025 CILH. Articulo de libre acceso bajo una licencia CC BY-NC 4.0 CILH, 51 (2025): 291-314



300 CARMEN CARRASCO GARRIDO

figurantes en un escenario generacional donde se concentran las obse-
siones del Fin de Siglo, y en el que el arte se propuso deleitar, pero
también «el arte debia disgustar» [Iglesias, 2007: 18-19]. Fue la manera
de conmocionar a un publico instalado en la pereza vital, en la mayoria
clase conservadora, que operaba bajo el Gnico poder, el econémico, y
que consideraba el trabajo la principal fuente de produccién. El caso
del «tindem decadente» Reissig-Carreras es un modelo a este respecto
pues como polemistas lograron dar visibilidad a cuestiones que sin sus
tretas y actos de performances no hubiesen tenido visibilidad.

Los ceniculos que crearon los miembros de la Generacién del 900
facilitaron la circulacién y el intercambio de ideas provenientes de di-
versos paises, y el espiritu de militancia y la elaboracién de proyectos
literarios colectivos en revistas, libros y editoriales, lograron la asimila-
cién de una actitud compartida a pesar de la pluralidad de voces. Suele
considerarse que La Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales, que
empez6 a publicarse en marzo de 1895 bajo la direccién de José Enri-
que Rodd, Victor Pérez Petit y los hermanos Martinez Vigil, fue la que
dio a conocer puiblicamente el espiritu modernista gracias a la publica-
cién de «obras de Darfo, Leopoldo Difaz, Lugones o Jaimes Freyre con
extensas y elogiosas notas de presentaciény, y a la difusién de esa nueva
estética en la que «fue fundamental la labor de Pérez Petit y sus incisi-
vos y meditados ensayos sobre Ibsen, D’Annunzio, Verlaine, Baudelai-
re, Mallarmé Tolstoi, Dario o Hauptmann» [Garcia Gutiérrez, 2013:
81]. Uno de los textos publicados en esa revista, «El que vendra» de
Rodé, desempeii6 en ello una labor claramente inaugural; compuesto
en 1896y precedente de su famoso y difundidisimo Ariel (1900), posee
el tono mesidnico propio de los inicios y anuncia un algo que esta por
venir, una «nueva palabra», una nueva literatura para una nueva era,
«inquietudes para las que todavia no se ha inventado un nombre» [Vis-
ca, 1971: 9]. Pero si El que vendrd inauguré en el ensayo el Novecientos
uruguayo, este empieza literariamente con la novela El extraiio, de Car-
los Reyles, que apareci6 en 1896. Después de La Revista Nacional, sur-

ISSN: 0210-0061/ e-ISSN: 2660-647X
Copyright: © 2025 CILH. Articulo de libre acceso bajo una licencia CC BY-NC 4.0 CILH, 51 (2025): 291-314



BOHEMIA'Y DANDISMO, SINGULARIDADES LITERARIAS 301

gieron otras cabeceras que marcaron la aproximacién del modernismo
uruguayo al decadentismo, que fue caracteristico de sus figuras mds
emblemiticas. Fueron los casos de La Revista, de Herrera y Reissigy la
revista de El Salto, de Horacio Quiroga, y en menor medida, de Vida
Moderna, de Ratil Montero Bustamante, Almanaque Artistico del siglo XX,
confeccionada por Francisco Vallarino y Juan Picén Olaondo, Rojo y
Blanco, dirigida por Samuel Blixen, o Bohemia y La Alborada, entre
otras, de espectro mds amplio, pero no reacias a las apuestas estéticas
mis cercanas al decadentismo y al anarquismo.

Es en el afio 1900, cuando se publica el Ariel, de José Enrique Rodo,

que se considerd:

[...] destinado a poner freno a la desorientacion de la intelectualidad monte-
videana y a levantar la moral de las juventudes americanas. Tomando el arque-
tipo de La Tempestad de William Shakespeare, el sabio Préspero adoctrinaba a
sus discipulos sobre la perniciosa influencia de la sensualidad y el utilitarismo
como supremo fin de la vida, en menoscabo de la espiritualidad religiosa, el
idealismo clisico y la racionalidad moral [ Dominguez, 2006: 219].

Y en abril de ese mismo afio, Roberto de las Carreras publica Sueio
de Oriente, que comienza con el famoso «Las mujeres de Montevideo,
apenas casadas, se hinchan, revientan las lineas, descomponen las for-
mas de su cuerpor. Se trata de un texto inserto en un debate mas am-
plio y social entorno a la idea de que la mujer estaba destinada a pro-
crear y a mantener las distintas generaciones que servirfan a la patria'y
al sistema econémico imperante —dar soldados y proletariado-. Se arti-
cula desde el humor y la ironfa como estrategias retdricas al servicio del
cambio y la novedad. Dos textos, Ariel y Sueiio de Oriente, son ejemplo
de la oposicién entre la norma y la excepcién, y reivindican una forma
de estar en el mundo; en el caso de Sueiio de Oriente, porque pone en
cuestién el discurso ajeno y el propio, se parodia al otro y a uno mismo,
y anima a escandalizar como forma de catarsis anticipando problemiti-
cas de género y teorias feministas que ya circulan en la época. El «mol-
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de rigido de la mujer-objeto» [Blixen, 2014: 23] se mantenia a pesar de
encontrar textos como Suefio y «<nuevas lectoras [...] mds criticas y sa-
gaces» [Brufa, 2005: 35]. Pues era:

[...] preciso fortalecer el mito del «dngel del hogar, es decir, reescribir su
lugar adscribiéndola con nuevos argumentos al dmbito doméstico y sacrali-
zar [...] su funcién maternal. Asi, la mujer queda desvinculada de toda for-
ma de produccién o trabajo pero también de toda forma artistica o cultural
que permita de alguna manera el acceso al poder [Bruiia, 2005: 28].

Pero atin mis que las revistas, los cafés fueron los espacios de desarro-
llo de la bohemia y del dandismo con adhesién decadente en el Mon-
tevideo de principio del siglo XX. Ambas estaban insertas en la literatura
y en la cultura pues eran corrientes estéticas y vitales: el bohemio era
sinénimo de poeta con una estética al servicio de la revolucién y el dan-
di patricio, frivolo y novelesco con su pose al servicio del arte y de la
vida. En el Moka o el Polo Bamba, fundado este tltimo por el gallego
Severino San Romin, se congregaban a la vez diferentes ceniculos afi-
nes a las nuevas tendencias y se cultivaba la disputa, la provocacién y el
enfrentamiento. Emilio Frugoni, Angel Falc6, Horacio Quiroga,

[...] Herrera y Reissig, De las Carreras, Vasseur, Falco, los Viz Ferreira,
Rodé: el centro de Montevideo los reunia en unos cuantos cafés, unas
cuantas calles [...] Al atardecer, todo Montevideo conflufa en la calle Saran-
di, [...] Atravesaba la plaza de la Independencia una amplia vereda en cuyos
bancos hacfan tertulias y reunién politicos y letrados. En una esquina de la
plaza estaba el Polo Bamba, [...] Alli acudia también Orsini Bertani, el ge-
neroso editor de aquel Ateneo de la Bohemia [Garcia Gutiérrez, 2013: 87].

Fue en el café Moka donde Roberto de las Carreras instalé su club de
amigos,

[...] de dos a cinco de la tarde dictaba frases y versos a sus secretarios, Teo-
doro Barboza y Zaide Fontin, quienes a cambio de una pequefia remunera-
cién corregfan sus pruebas de imprenta, llevaban sus articulos a los diarios y
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cumplian encargos. Luego se reunia con él Alberto Zum Felde, que por en-
tonces se hacia llamar Aurelio del Hebrén, Carlos Maria de Vallejo, José G.
Antuna, Alfredo Marfetdn, Julio Radl Mendilaharsu y Natalio Botana. Los
jovenes que le rodeaban no superaban los 18 afios [Dominguez, 2006: 388].

Esos cafés eran lugares en los que el acto de escribir se convertia en
un gesto artistico en vivo, en los que algo privado se hacfa ptblico; eran
lugares de contrapunto.

Los nuevos aires de pensamiento generaron un cambio en la forma de
consumir cultura en el cual las librerfas tuvieron un papel importantisi-
mo. La librerfa La Moderna de Orsini Bertani, fundador poco después
de la editorial del mismo nombre en la que publicaron gran parte de los
poetas del Novecientos, importé los populares y decisivos voliimenes de
la editorial Sempere de Valencia, que traducia al castellano en ediciones
asequibles las obras de escritores europeos como Stirner, Marx, Proud-
hon, Nietzsche, Schopenhauer, Ibsen, Tolstéi, Gorki, etc., y que Bertani
vendia a bajo precio favoreciendo la introduccién de nuevas formas de
conocimiento y corrientes filosficas como el existencialismo y el nihi-
lismo, que marcaron a los jévenes intelectuales del novecientos envuel-
tos en la confusién existencial y el desconcierto ante la necesidad de
nuevas sensaciones, diferentes e incluso transgresoras. Orisini fue figura
clave en la gestién cultural del Modernismo en Uruguay gracias a que
difundi6 e imprimié gran parte del ideario politico anarquista. Un anar-
quismo que era una novedad en aquel momento, con autonomia res-
pecto al poder politico porque no era complaciente y reivindicaba a nivel
social e individual defendiendo el lugar de la clase obrera en la sociedad.
Se pone en cuestién el orden burgués tanto por los aristdcratas como por
la clase obrera a través del lenguaje y la escritura como formas de accién,
donde la palabra se convierte en una «bomba» [Wasem, 2013: 30 en
Rama, 1968: 15-16] que los maestros en la habilidad del insulto como
Armando Vasseur, Julio Herrera y Reissig y Roberto de las Carreras,
entre otros, utilizaron como estilete beligerante en la prensa que daba
cabida al ideario anarquista: El Dia, La Rebelién, El Tiabajo y La Protesta.
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Por estas circunstancias histdricas y culturales, decadentismo, dan-
dismo, anarquismo y bohemia prendieron de manera especialmente
poderosa en Montevideo. En el transcurso de su fulgurante proceso
modernizador, el pais, sobre el que los patrones colonizadores espano-
les —y especialmente la Iglesia catélica— no dejaron una huella especial-
mente firme, se convirtid en un «contexto perfecto» para que tanto el
anarquismo como el decadentismo adquirieran sentido y protagonis-
mo. El siglo XX se inaugura en Uruguay con el Estado definitivamente
consolidado tras un periodo de caos y turbulencias: la paz interna tras
un periodo de guerras civiles y la estabilidad y riqueza ocasionadas por
el «batallismo» —la emblematica doble presidencia de José Batlle y Or-
déiiez—, supusieron ademds un elevado nivel de democratizacién. Pa-
raddjicamente, fue esa apertura intelectual y politica, mis los movi-
mientos migratorios procedentes de Italia, lo que posibilité la expansiéon
del anarquismo en las clases proletarias e intelectuales, mientras se im-
plantaban modelos civiles claramente burgueses, diferentes al antiguo
patriciado, pero que para determinados poetas y artistas suponian un
empobrecimiento de las artes y la literatura en particular, y de las di-
mensiones de la vida humana en general. Fueron estos los que consti-
tuyeron la Generacién del Novecientos, insatisfecha y rebelde contra
el orden burgués y el crecimiento econémico, a pesar del incremento
de la democratizacién o, quizis, gracias a la misma.

[...] grupo de jévenes, autodidactas en su mayoria, cuyas obras expresan |... ]
esa sensibilidad fin de siecle que en el Uruguay se caracterizaba por estar tefiida
de permanentes tensiones ideoldgicas. La bohemia, el dandismo y la mencio-
nada rebeldfa contra las valoraciones sexuales y politicas del medio burgués,
la discusién sobre parnasianismo, simbolismo o decadentismo y el desarrollo
de los principios del anarco-sindicalismo y el socialismo marxista, caracteri-
zan a este grupo, [...] Una serie de rasgos comunes permiten atestiguar el
caricter generacional del grupo, [...] la cercanfa de la fecha de nacimiento, el
autodidactismo, [...] el individualismo y escepticismo como tendencias
ideoldgicas, la vivencia de experiencias relacionadas con la historia nacional,
[...] asf como el intento de superar el nacionalismo [Bruiia, 2005: 41-42]
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Una de las formas que tuvo esta generacién de mostrar su alienacién
con respecto a los valores de la modernidad histérica, la més escanda-
losa y provocadora, fue atentando contra la moral sexual burguesa,
cuyo adoctrinamiento, siguiendo a Carina Blixen, se bas6 en el estricto
control de las relaciones cuerpo-alma porque de «las conductas desvia-
das e inmorales derivaba la enfermedad» y «la enfermedad no perdona
a los que viven intensamente» [Blixen, 2014: 55]. En esta materia, a la
autoridad de la Iglesia le sucedié la autoridad de la ciencia, una ciencia
positivista en sus fundamentos filoséficos, dogmatica en sus definicio-
nes, id6latra de la razén y enemiga de los sentimientos y las emociones.
De este modo, el nuevo poder uruguayo, laico y moderno en las for-
mas de produccién, conservé los mismos temores contra la subjetivi-
dad que el patriciado estanciero al que sustituyd, aunque con distintos
argumentos. La ciencia médica también contribuyé a afianzar una idea
de sexualidad en la que el simple deseo sexual en la mujer se entendié
como anomalifa y perversién, como enfermedad que desviaba a la mujer
de su finalidad principal que era la reproduccion, constituir el «ingel
del hogar, tan esencial en el nuevo modelo productivo, social y moral.
En todo caso, la lujuria, el ocio, la sexualidad no controlada, la hetero-
doxia y el desorden fueron vistos como vicios que habia que contener,
de ahi que los discursos y mensajes que partieron de la clase politica, de
la Iglesia y de los médicos —la voz de la ciencia sobre la naturaleza hu-
mana-—, tendieran a demonizar todo lo relacionado con el cuerpo —el
principal enemigo de la razén—y sus excesos.

En Uruguay, contra este «disciplinamienton», se manifesté muy pron-
to el anarquismo, con sus ideas sobre el «<amor libre», al que se aproxi-
maron Roberto de las Carreras, Herrera y Reissig, Horacio Quiroga o
Armando Vasseur, entre otros. Las primeras manifestaciones del femi-
nismo, a veces muy vinculado al anarquismo, asociados al cuerpoy a la
sexualidad de las mujeres, también afloran en el Novecientos y consti-
tuyen el caldo de cultivo de la poesia de Delmira Agustini, cuyo mun-
do poético es de naturaleza erética, y de Marfa Eugenia Vaz Ferreira
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que no publicé en vida y si «peled con una enfermedad a la que en al-
gunos momentos se refirié como «hiperacusia» o «neurastenia». Fue
considerada «rara» o «extravagantem [Blixen, 2014: 54].

El corregir e imponer en lo sexual se reflejé en los modelos estéticos
de esta Generacién de intelectuales de una manera singular y en cohe-
rencia con esa actitud reactiva a la que se ha venido haciendo referen-
cia: al menos una de sus lineas, la mis radical e irreverente, la mas
préxima al decadentismo, quiso liberar el impulso sexual de la disci-
plina (la moral, la social y la estética) y convirtié el erotismo en una de
sus sefas de identidad, como explica Carla Giaudrone, con el doble
objetivo de criticar el vacio y enajenacién de la modernidad histérica'y
su modelo de vida, asi como desafiar y escandalizar a la moral conser-
vadora. La omnipresencia de lo sexual transgresor y del erotismo en
los versos o novelas de algunos escritores del Novecientos (Roberto
de las Carreras, Herrera y Reissig, Alberto Nin Frias, la citada Agusti-
ni), constituy6 de por si un acto de rebelién: el sexo aparecia como
accién que no tenfa como fin Gltimo la reproduccién. Los anarquistas
hacian circular sus discursos en los que el «<amor libre» se convirtié en
una alternativa en las relaciones afectivas y el sujeto femenino expresa
su deseo: Delmira Agustini pone la voz femenina a ese deseo y Nin
Frias a la homosexualidad; las transgresiones estin y los conservado-
res, a pesar de sus esfuerzos, no consiguen contrarrestarlas. El libro
Amor libre, de Roberto de las Carreras, surge en este contexto con una
primera edicién extraordinaria del interview, publicada en el diario
anarquista La Rebelién, el 25 de agosto de 1902, a modo de entrevista 'y
como «una resonante carcajada contra las instituciones burguesas»

[Schinca, 1998: 42]:

[-..] Mi casamiento, si asi puede llamarselo, fue toda una alevosia de mofa:
resonante carcajada contra el pedantesco catafalco de las instituciones bur-
guesas. i Todavia me rio!

Roberto de las Carreras hizo una pausa en la que hubo risa [...] y al mis-
mo tiempo como una penumbra |...]
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—La sociedad montevideana —continué—, que no brilla por su inteligencia
(sonrié indulgente), comprendié mi actitud al punto de que no solo no se
nos recibié en los salones, a mi querida y a mi —pretenderlo hubiera sido
hiperbdlico—, sino que, en la calle nuestras matronas, depositarias del fuego
sagrado de la moral burguesa, pretendfan quitarnos la derecha por un pru-
rito de vindicta.

Ahora bien, después de todo esto, écémo es posible considerarme mari-
do? iEs una imposicién gratuita de los burgueses!

—{Y como amante no se considera usted humillado?

—Jamais de la vie!...

[Schinca, 1998: 42]

El texto respalda una idea unificada de sexualidad, pone en cuestién
las formas afectivas de relacién tradicionales y, mediante el escindalo
como estrategia, consigue dar visibilidad y que se hable de temas que
impactan en la vida cotidiana y resuenan a nivel politico y social: ver lo
que no se ve y mirar lo que no se quiere mirar, es una pose decadente
para acercarse al discurso literario y al lector y «sacudirles de la siesta
eterna» [Mardero, 2018: 11].

Julio Herrera y Reissig, Horacio Quiroga, Carlos Vaz Ferreira y su
hermana Marfa Eugenia, José Enrique Rodd, Carlos Reyles, Natalio
Botana, también Florencio Sinchez, Roberto de las Carreras, Emilio
Furgdn, Angel Falco, Delmira Agustini, Pablo Minelli, Armando Vas-
seur o Cesar Miranda, entre otros, no fueron los dnicos, pero si los
mis seflalados miembros de una Generacién que escandalizé a la so-
ciedad montevideana de comienzos del siglo xX. Una generacién que
se sintié como el «albatros» de Baudelaire, que ley6 a Mallarmé, Rim-
baud, Verlaine o D’Annunzio, pero también al Dario de Los Raros y
Prosas profanas y a Leopoldo Lugones, figura especialmente venerada en
el Montevideo finisecular; y que manifesté de forma exacerbada la an-
gustia vital dentro de los modelos artisticos del decadentismo, el sim-
bolismo o el parnasianismo.

[...] Este conjunto de jévenes pensadores y creadores autoproclamados
modernistas, [...] se burlan de las instituciones civiles y morales mientras
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se entregan de forma premeditada y dramitica a la subversidn, la exaltacién
de lo raro, lo mérbido, es decir, de todo aquello que se desvia del canon
entendido como normal. Esta atraccién que los escritores y artistas moder-
nistas experimentaron por lo anormal, lo patolégico, explica Carla Giaudro-
ne en Deseo y modernizacion: el modernismo candnico esteticista en el fin de siglo
uruguayo, «se relaciona directamente con la fascinacién que, a nivel mis ge-
neral, se desarrolla por el desvio a lo largo de todo el siglo XIX y principios
del xx». Esta estética de la desviacién y la anormalidad encuentra su concre-
cidén en el cuerpo, que actda a su vez como génesis y recepticulo de la rebel-

dfa...: [Carvajal de Ekman, 2008: 53-54].

Para estos escritores, estas formas divergentes son una tematica poé-
tica que apoya una sensibilidad artistica en la que la neurosis, el hedo-
nismo o la muerte redondearan la estética claramente decadente que
abundé en el Montevideo de comienzos del siglo XX.

Una prueba de hasta qué punto bohemia y dandismo, como formas
del decadentismo y anarquismo, significaron en Montevideo una efi-
caz forma de critica ideoldgica a través de la sitira, el vituperio y la
provocacién es El tratado de la imbecilidad del pais, por el sistema de Herbert
Spencer, escrito por Herrera y Reissig? Esa obra testimonia el momen-
to en el que la amistad de dos dandis y decadentes que se sumergieron
en la bohemia y en el «ateneo popular», como Herrera y Reissig y De
las Carreras, alcanzé su climax, y en el que ambos escribieron desde la

2 Aldo Mazzucchelli narra en su libro como en el otofio de 1901 Herrera y Reissig estd
escribiendo este «Iratador, y aflade que con De las Carreras tiene mis planes de ejecu-
cién literaria en comun, pero este y «casi todos, verdn la luz en el tiempo que va de aqui
a dos afos». Es el propio Herrera y Reissig, citado por Mazzucchelli, el que aporta
detalles del libro: «El libro en cuestién abraza todo mi pais y parte de América del Sur.
Es un estudio psico-fisiolégico de la raza y un examen critico de sus manifestaciones
emocionales ¢ intelectuales. Destrozo en €l a esta sociedad, imbécil y superficial, y a
sus literatos, uno a uno, examinando detenidamente sus obras». Pero en el «Tratado»
hay poco de critica literaria, asegura Mazzucchelli, mis bien son descripciones «zolia-
nas del bajo fondo moral montevideano y rioplatense [...]; estd analizando, con una
metodologia spenceriana [ ...], el imaginario local y sus problemas [...] va inventarian-
do en sus obsesivos manuscritos costumbres, modas [...] y los gérmenes de una ten-
dencia a encerrarse en mitos solo creidos en la parroquia, con tal de no tener que ex-

ponerse a los desafios de un mundo real. [Mazzucchelli, 2010: 145, 176 y 177].
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complicidad e incluso la complementariedad. Carreras aport6 el gesto
y laactitud, y Herrera, el ingenio y la creatividad verbal, constituyendo
ambos un binomio imantador de la juventud menos décil del Nove-

cientos.

[...] entre 1900 y 1903 Herrera y De las Carreras definieron la condicién
del poeta modernista en el Montevideo finisecular. Lo hicieron con sus
poemas, con sus gestos provocadores, y con sus articulos y ensayos sociol6-
gicos sobre el paisaje nacional. [...] Herreray De las Carreras compartieron
y difundieron lecturas (Samain, Baudelaire, Darfo, Lugones) y rebeldias
socio-morales (simpatias anarquistas y proclamas de amor libre) que cala-
ron en otros jévenes [Garcia Gutiérrez, 2013: 82].

En 1903 Herrera y Reissig fundé la emblemitica Torre de los Pano-
ramas en el diminuto torreén de su casa familiar, desde donde ejercié
de «Pontifice» modernista y llegd a reunir a casi una cincuentena de
poetas. Un espacio reducido (material) que escondia la idea de espe-
ranza de una panoramica mental (espiritual), por el que pasaron Tori-
bio Vidal Belo, Carlos Lopez Rocha, Julio Lerena, Andrés A. Demar-
chi, César Miranda o Pablo Minelli Gonzilez, entre otros. Mientras
Herrera y Reissig apenas abandonaba el hogar aquejado de su grave
enfermedad cardiaca, De las Carreras, el «Maestro» de la Torre, se pa-
seaba por Montevideo insuflando las calles de provocacién, novedades
literarias e ideas libertarias, arrastrando su propia leyenda de maldito y
decadente. De las Carreras, como un imdn, llevaba lo gestado en la
Torre a las librerias, tabernas y cafés y la reaccién de la ciudad de regre-
so a la Torre.

Durante esos afos se editarfa la mayor parte de los numerosos poe-
marios decadentistas de Uruguay, muchos de ellos hoy en dia olvidados
como la mayoria de sus autores, pero indicativos de la presencia pode-
rosa que tuvo esta estética. Muchos de ellos ejercfan ademas de anar-
quistas, en una llamativa simbiosis de la que Carreras fue el modelo
mis eficaz. Tras el distanciamiento con Herrera y Reissig, De las Carre-
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ras dio forma a otros circulos que se reunian en el conocido Café Moka
y del que formé parte el mencionado Zum Felde. En estos nuevos cir-
culos el interés se desplazaba claramente a lo social, habfa rebeldfa, ac-
titud critica, reaccién y actitud reformista, y los ideales sociales y liber-
tarios tifieron los poemarios de Emilio Frugoni o Armando Vasseur,
constituyendo un «lirismo social» dentro del Modernismo que ha sido
recuperado por Hugo Achugar en Poesia y sociedad. Uruguay 1880-1911.

«Los dos Amigos» —la librerfa de Barreiro y Ramos de la Calle 25 de
Mayo—, tue otro de los lugares intelectuales donde se discutié sobre el
positivismo. En la cervecerfa Irigoyen, a unas cuadras de aquella libre-
ria, se reunian abogados, escritores, y poetas como Emilio Frugoni, Al-
fredo Campos, Pablo y Daniel Blanco Acevedo, Eduardo Rodriguez
Larreta, Washington Beltrin, Julio Ratl Mendilaharsu. En la esquina
entre Treinta y Tres y 25 de Mayo, la librerfa Berro aglutinaba la vida
universitaria. En la confiterfa del Jockey Club, José Enrique Rod6 daba
sus dltimas correcciones a su Ariel y se reunia con Victor Pérez Petit y
companeros de La Revista Nacional. El diario El Dia dirigido por José
Batlle y Ordofiez, y muchas de sus crénicas, daban cuenta de los que-
haceres literarios, la vida politica y los «chismorreos» de sociedad. El
Café Moka y el Polo Bamba fueron testigos de horas frente a la «absen-
ta verde», a un café y un vaso de ajenjo «de locos vestidos con desalifio
y negros chambergos de alas voladoras, melenas, corbatines y monas
sueltas» [Dominguez, 2006: 230], como Florencio Sinchez, Roberto
de las Carreras, Angel Falc6, Armando Vasseur, Ernesto Cantard, Lasso
de la Vega, Medina Betancort, Edmundo Bianchi, Ovidio Fernindez
Rios, y Alberto Lasplaces que publicé su revista Bohemia; en cendculos
literarios como el Consistorio del Gay Saber que nacié con Horacio
Quiroga junto a Alberto Brignole, Julio Jaureche, José Hasda y Federi-
co Ferrando, y La Torre de los Panoramas, se empez6 a gugar» a los
poetas «malditos». Todos estos espacios que conjugan la critica filoséfi-
ca, la disquisicién intelectual, el radicalismo politico, la disidencia bo-
hemia, la provocacién decadente y la estética refinada del dandismo
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permiten comprender que el decadentismo en Uruguay fue mucho
mis que una moda o una pose. Ademds de en ceniculos y cafés, las
doctrinas libertarias que se correspondieron en el dmbito de las subje-
tividades con el decadentismo sexual y la heterodoxia moral de los bo-
hemios, conté con un organismo de gestacién, debate y difusién: el
Centro Internacional de Estudios Sociales, fundado en 1898 y formado
por intelectuales y militantes, que se convirtié en plataforma de pro-
mocién de la filosofia nietzscheana y de planteamientos politicos como
el socialismo en sus diversas corrientes, el anarquismo y el sindicalis-
mo. Muchos jévenes intelectuales del pais, también poetas decadentes
y bohemios, se unieron a este Centro, adoptando su lema «el individuo
libre en una comunidad libre» y negando cualquier otro principio. Bajo
su amparo ideoldgico Florencio Sinchez y Roberto de las Carreras pro-
clamaron el derecho al «amor libre» y calificaron el Cédigo Civil como
una «monstruosa tiranfa romano-medievaly [Zum Felde, 1967: 30].

En el sepelio de Celia Rodriguez Larreta, asesinada por su marido,
Roberto de las Carreras ley6 y arrojé al féretro cada hoja de su poema
Oracion Pagana que comienza asi:

iYo te arrojo todas mis rosas helénicas, oh amante arrebatada a la gloria del
Beso! / iNo se concibe que una mano sacrilega haya podido herirte! iSi algo
existe con un derecho supremo a la vida es la Belleza inviolable, dispensa-
dora de las ligrimas y de las sonrisas! / El ara de los dioses ha sido profanada
y el Olimpo esta triste. [...] [Carreras, 1944: 126-128]

Un gesto teatral —el de irrumpir en un velatorio reivindicando el de-
recho de la mujer sobre su propio cuerpo y libertad sexual—, que pro-
vocé un escindalo y tuvo gran repercusion en el debate del momento:
la promulgacién de la Ley del Divorcio y la despenalizacién del adulte-
rio. Un momento histérico en el que todo estd cambiando y en el que
los «agentes culturales» del 900, como Carreras, tuvieron un papel fun-
damental, dando visibilidad a problemiticas que de otra forma no hu-
biesen tenido repercusién. La palabra escrita, es:
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[...] espacio de papel es un drea de importancia capital en la organizacién de
la sociedad del Novecientos, alimentada de tertulias y reuniones |[...] in-
mensa telarafia de chismes que palpitan sobre la ciudad dia y noche. [...]
Desarrolla la imaginacién de los que atienden como solo la letra puede ha-
cerlo, dando material riquisimo [Mazzucchelli, 2010: 334].

Y como «inmensa telarafia», cada generacidn se conecta y conversa
con las anteriores. El afio 1900 fue una época de curva descendente, de
fatigado retorno, de tedium vitae, «época otofial» de vacio donde las apa-
riencias, el suefio y la soledad pudieron ser el germen del «erotismo
tragico» y de una «nueva visién del lenguaje erético» que se manifestd
en la literatura masculina (De las Carreras, Herrera y Reissig), pero
sobre todo en la femenina y en particular en la obra de Delmira Agus-
tini [Zum Felde, 1967: 14]. En esta direccién apunté Carlos Real de
Azua en su imprescindible Ambiente espiritual del Novecientos, cuando
subray6 la relevante y significativa presencia de lo sexual en el corpus
literario del Modernismo uruguayo como una forma clara de transgre-
sién que hay que emparentar con la rebeldia moral del decadentismo.
En ese ambiente de jévenes entre 20 y 30 afios, que mueren prematu-
ramente desde el punto de vista literario, la bohemia, el decadentismo,
los cafés y las «torres de marfil» llegaron ya con una pequena biografia
legendaria a las espaldas, que tante en los «espacios celestes» y en la
btisqueda de los «ideales», mas por inercia instintiva que por meditada
conviccién intelectual. El spleen, una especie de «hartazgo de la huma-
nidad» segtin Dominguez, una «morrifia», un «hastio» ante la «ausencia
de alegria y paz de dnimon solia afectar a los jévenes de esa Generacidn,
que habfan encontrado en el ennui baudelaireano y la estirpe de poetas
franceses que lo adoptd, una via de expresion colectiva y en creciente
prestigio artistico, esperanzado sosiego de incorporarse por fin al lugar
(un paraiso artificial) del que por error de la Naturaleza fue «desterra-
do» el poeta. Por debajo de la ironia, el humor, el especticulo, el escan-
dalo, la exageracion, el hedonismo y la no-normalidad, estd la soledad
profunda ennegrecida del miedo a la muerte, «idas y venidas» que no
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dejardn de nutrir al «personaje» y su «pose» de bohemio y dandi como
parte de una vida convertida en literaria:

Vivir despierto es horrible. Yo necesito el suefio, el suefio, el suefio! Me
imagino una visién de cosas extraordinarias y dulces y una paz profunda,
una felicidad como una luz suave encendida dentro de mi... [Carreras y
Jaureguy, 2008: 116]
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